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A literatura digital e sua escritura
expandida: uma reflexéo sobre a
obra Volta ao Fim

Cristiano de Sales”
Wilton Azevedo™

REsuMO: Desde que a literatura no Brasil comegou a incorporar
as escritas e os ambientes digitais (meados dos anos de 1990),
diferentes formas de frui¢io e composigao tém exigido da critica
literaria um aprendizado acerca das estruturas hipermidiaticas
nas quais a poesia agora se encontra também implicada. Na
busca de entender essas poéticas que se apresentam nio mais
como promessas, mas sim como fatos observdveis, ocupamo-
nos, no presente ensaio, de uma obra de literatura digital, Volta
ao fim, para refletirmos sobre a escritura que hoje é também
articulada na producio da poesia.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; escritura digital; ambiéncia
digital.

ABSTRACT: Since the literature in Brazil began to incorporate
the writings and digital environments (mid 1990s), different
forms of enjoyment and composition of literary criticism have
required a hypermedia learning about the structures in which
poetry is now also implicated. In search to understand those
presenting poetics not as promises but as observable facts,
we concerned with this present essay about work of digital
literature, Volta ao Fim, to reflect about digital writing that
today is also articulated in the production of poetry.

KEYWORDS: Literature; digital writing, digital ambience.

Escritas digitais ndo sdo mais possibilidades apenas,
sdo também fendmenos atualizados. Sdo fatos. E, se assim
estdo, ndo podemos nos furtar & fungdo que nos cabe:
estudar o fendmeno.
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A primeira manifestacéo irrefutdvel da escrita digital
se deu pela comunicagio. Até muito pouco tempo atras
nos depardvamos, frequentemente, com a expressio
“comunicacio digital”. Hoje, percebemos que o adjetivo

7

dessa expressio ¢é dispensavel. Ao nos referirmos
simplesmente a4 “comunicacio”, ji estamos evocando
uma série de procedimentos e objetos que funcionam
dentro da logica digital. Ou seja, quando almejamos fazer
contato com alguém, algum 6rgéo, instituicio ou qualquer
instAncia com a qual desejamos nos manter conectados,
nio contornamos mais os enderecos eletronicos (e-mails)
e nio deixamos mais de buscar informagdes prévias sobre
0 que queremos nos sitios eletronicos (sites), indicados,
na maioria das vezes, em folders ou cartazes, junto ao
endereco fisico e nimero de telefone, no caso de pessoas
juridicas, por exemplo. No caso da comunicagio pessoal,
esse novo comportamento é manifestado de forma muito
mais evidente, haja vista os sitios de relacionamento em
rede. Dito de outro modo, nido precisamos nos referir
a “comunicagdo digital” para deixarmos evidente que
estamos articulando, além de telefones, correspondéncias
impressas e sinais analdgicos, os meios digitais de
comunicagio. Enfim, basta-nos a palavra ‘comunicagio’
para sabermos do que se trata.

[sso ocorre porque o ato de se comunicar ja incor-
porou procedimentos e objetos digitais, o que ainda néo
verificamos com tanta seguranca na producio literaria.
Porém, no estdo mais muito isolados os poetas, escritores
e artistas que incorporaram as escritas digitais aos seus
trabalhos, transformando-as, assim, em escrituras poéti-
cas digitais. Partindo-se do entendimento de que o poeta
atua na regido limitrofe da linguagem que articula para
se expressar, ndo ¢ dificil imaginar que essas escritas
verbivocovisuais (hipermidiaticas) passariam a figurar nas
criaces artisticas de quem, via de regra, estd procurando
as diferentes poténcias da linguagem.

Alguma teoria ja se tem esbogado para a chamada



! Entenderemos por

literatura digital a criacio
literaria inerente apenas ao
computador. Sdo criagdes que
ndo podem ser observadas em

outro meio ou materialidade.

? Referimo-nos a obra O que ¢é
o virtual?, na qual Pierre Lévy
teoriza, a partir das no¢des
que Deleuze desenvolve

para a relaciio entre ‘virtual’

e ‘atual’, sobre as principais
transformagdes culturais pelas
quais a sociedade passa, tendo
em vista a ascensio dessa
l6gica de comunicacio digital
no seio da prépria sociedade.

3 Embora saibamos que o
conceito de hipertexto tenha
sido teorizado antes do
advento das escritas digitais
[Cf. Palimpsestes, de Gérard
Gennette (1980)], e outros
tedricos que preferiram
adotar o termo “intertexto”,
optamos aqui pelo termo
“hipertexto” de acordo

com o sentido que o senso
comum lhe atribuiu, apés

o0 advento do computador:
textos interligados por links
eletronicos no ambiente
digital.

4 No sentido bakhtiniano

mesmo.
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literatura digital.! Algumas delas em consonincia com
as teorias da comunicagdo ou da semidtica; outras em
consonancia com procedimentos automatizados de gera-
cio de significantes, caso dos portugueses Rui Torres e
Pedro Barbosa e dos franceses Philippe Bootz e Jean-
Pierre Balpe. Nota-se em comum, nesses casos citados,
bem como no caso de alguns artistas brasileiros, inseridos
em universidades publicas e privadas, que a teoria em
torno das experiéncias poéticas digitais aparece a medida
que objetos digitais vao sendo criados, com o propdsito
artistico de evocar experiéncias estéticas. Dito de outro
modo, teoria e prética vao se desenvolvendo juntas.

Outros ainda atrelam essa reflexdo ao pensamento
do préprio espago virtual e o fazem acompanhados de
alguma filosofia deleuzeana; parece ser o caso de quem se
filia a Pierre Lévy e sua tecnofilia.”? E muitas outras sdo as
frentes de trabalho que ja se ocupam desse tipo de criacio
literaria também na Espanha e nas Américas do Norte e
do Sul.

A abordagem que mais nos interessa é a que toma
a criac@o poética digital numa espécie de fronteira (mas
que une em vez de separar) entre o campo da literatura e
o das artes visuais.

Quando as escritas digitais comecaram a despontar
no trabalho de poetas e artistas, a principal forma de
apresentacio foi a que se optou chamar de hipertexto.’
Porém, as escritas digitais que encontramos figurando,
na producio literdria da contemporaneidade, sdo escri-
tas hipermididticas (verbivocovisuais). Mais do que
estabelecer nos entre diferentes textos e linguagens, prin-
cipio do hipertexto eletronico, o que se observa na criagao
atual, em ambientes hipermidiiticos, é a cronotopia* das
linguagens ocorrendo simultaneamente num mesmo
tempo-espago.

A palavra, 0 som e aimagem abrem, juntos, um campo
de possibilidade estética que tende a fazer pensar de novo
e com diferentes resultados certas primazias que a critica
atribuiualiteratura. A principal das primazias, com certeza,
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remete-nos A presenga sine qua non da palavra, se o que
estd em questdo € a arte literaria. Colocar em xeque essa
questio nio significa aderir ao argumento imediatamente
oposto, em que a criagdo literaria prescinde da palavra.
Preferimos procurar um ponto mais equilibrado entre
essas duas frentes, pois acreditamos que, no primeiro
caso, incorre-se na excessiva repeticio de valores de uma
critica estabelecida dentro da légica do meio impresso (e
também da poesia oral). E, no segundo caso, equivoca-
se por um deslumbramento pelo digital (0 que também
chamamos de tecnofilia) e pela falta de observancia das
obras literarias digitais que se vém compondo, pois, ja
num primeiro olhar (e aqui estdo implicadas ndo apenas
a visdo, mas também a audi¢io e demais sentidos que,
segundo uma corrente fenomenoldgica francesa, atuam
juntos na produgio de significagdo),” podemos notar a
palavra intervindo, ainda, nessas obras digitais.

Quando afirmamos, entio, que a primazia da palavra
deve ser repensada, estamos muito mais nos referindo
a diferente légica a qual ela estd agora submetida. Ou
melhor, ao diferente espago-tempo em que ela habita.
Se sua atuagio hoje convive materialmente com outras
naturezas concretizadas na tela de um computador (som
e imagem), qualquer emissdo de valor a seu respeito
(critica) deve levar em conta seu entrelagamento com
essas diferentes naturezas. Dizendo de modo mais claro: a
palavra deve ser repensada na sua relagio com as técnicas
que ndo apenas convivem com ela, mas que também a
fazem aparecer. Referimo-nos ao processo de composi¢io
dessas diferentes naturezas entrelagadas (linguagens),
referimo-nos a arquitetura da obra digital. Cabe-nos
perceber, nesses objetos, em que medida essa coexisténcia
de verbo, som e imagem, arquitetada por poetas e
artistas, abre-nos novas possibilidades de sensibilidade
e entendimento em torno das préprias linguagens. Ou
seja, até que ponto essa convivéncia material da palavra
com o som e a imagem em movimento pode nos dizer
algo de novo acerca do funcionamento, ou do estatuto,

> Referimo-nos a Merleau-
Ponty e suas teses sobre
percepcio. Para o filésofo
francés, a construgio de
sentidos, artisticos ou nio,

se dd num corpo fenomenal
(que ¢ diferente de um corpo
estesioldgico). Nessa forma de
entender o corpo, os sentidos
nfo operam separadamente.
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Paris 8 — Laboratoire de
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da prépria palavra. Bem como precisamos perceber até
que ponto a palavra animada junto ao som e a imagem
pode nos ensinar algo de diferente, na logica dessas outras
matrizes signicas (som e imagem). E mais: levando-se em
conta que o que viabiliza esse convivio entre diferentes
matrizes signicas é o aparato tecnolégico digital, cabe-
nos refletir em que medida essa tecnologia intervém na
légica de funcionamento das linguagens e até que ponto
as linguagens nos revelam outro modo de conviver com
as tecnologias digitais.

O que notamos na ambiéncia digital é que o significado
das palavras nio cabe mais somente nelas mesmas. Assim
como, matematicamente, ha um lado escuro do cubo,
cuja existéncia nio ¢ invalidada por ndo conseguirmos
vé-lo, a palavra, no meio digital, parece evocar problema
parecido. H4 um significado que nao mais est4 ligado a um
signo usual ou poético, mas sim a um signo que se mostra
em expansio, dilatando-se. Ele, o significado, esta 14, mas
s6 ¢é detectado pelos seus componentes binarios, que,
diga-se de passagem, estio entrelacados aos componentes
binarios do som, da imagem e demais acontecimentos
manifestados na tela do computador.®

Entretanto, a criacio poética digital ndo consiste, no
nosso entender, em grande invengio, revolugio ou algo
absolutamente novo. O que acaba tornando o poema
digital algo aparentemente inovador e revoluciondrio é
a insisténcia, de uma certa critica, em firmar paradigmas
atrelados a uma literatura que se manifesta por meio de
palavras impressas em papel, sendo que estamos falando
de criagcdes que tomam como linguagem a ser articulada
aquela do meio de comunicagio mais dindmico do
tempo presente, o digital. E é importante ressaltarmos
ainda: mesmo na literatura impressa em papel os sons
e as imagens evocadas pelas palavras estdo presentes e
convivendo na experiéncia estética da leitura. Algo que
de fato vemos se modificar na apropriacio que o artista
faz da ambiéncia digital é que as diferentes linguagens nao
apenas estio materializadas como também estdo a nossa
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disposi¢do no imenso banco de dados que é a internet.
Sendo assim, dentre outras coisas, o que cabe ao artista é
selecionar e articular essas linguagens para expressar sua
forma poética.

Porém, dito assim dessa maneira, ao leitor deste ensaio
pode passar despercebido que articular as linguagens e
materialidades que j4 estdo disponiveis em rede demanda
muito trabalho de programacio, edi¢io e aprendizado
de habilidades que até entido nio faziam parte do oficio
do poeta, quais sejam, intervencio junto aos cédigos de
programagio. E ainda é importante destacar: nem todos
os softwares de edigdo e programagio de que precisa
o artista estdo ja a sua disposicio. Ndo é novidade no
mercado informdtico a aparigio de programas elaborados,
sobretudo, para o trabalho artistico; é o caso do Processing,
por exemplo, que vimos utilizando para uma de nossas
criaches mais recentes, e que deve ter seu primeiro
protétipo apresentado no final do corrente ano.

Contudo, nao queremos, com este ensaio, impor
uma reflexio tedrica as obras que estudamos, mas apenas
desejamos perceber a critica aparecendo, na medida em
que melhor nos relacionamos com o objeto artistico. Com
essa finalidade, falaremos de uma obra poética digital
especifica: Volta ao Fim, de Alckmar Santos e Wilton
Azevedo (2011). Notar-se-4, no desenvolvimento do
argumento que se segue, que a teoria acerca da escritura
digital, que chamamos de escritura expandida, vai se
constituindo a partir da observagdo muito préxima que
fizemos do processo criativo de uma obra especifica. Daf a
auséncia de remissdes constantes a tedricos da literatura,
dado, obviamente, que a teoria literaria pouco, ou quase
nada, tem se ocupado de pensar a literatura digital. Por
esse motivo, uma teoria (e posteriormente uma critica)
que almeja assumir o ambiente digital como campo de
reflexdo, como episteme, deve partir, acreditamos, dessas
experiéncias poéticas ji desenvolvidas com as midias
digitais, para, depois, sedimentar-se junto a uma tradi¢do
tedrica que nao devemos, ingenuamente, ignorar, nos
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estudos literdrios contemporaneos. Ou seja, por mais
que operadores tedricos como os de Roland Barthes
(Grau-zero da escrita e Da obra ao texto), ou de Derrida
(nocdo de “rastro”), ou de Wolfgan Iser (Ato de Leitura),
nos inspirem na elaboracdo de um dialogo critico com a
tradigio tedrica literdria, apostamos que, num primeiro
momento, revela-se necessdrio nos aproximarmos
mais das experiéncias das criagoes digitais e de seus
procedimentos de composicio do que de uma teoria que
nfo se ocupou ainda das escrituras digitais.

O didlogo, sem diavida indispensével, com essa
tradicio tedrica deve aguardar o momento oportuno, que
as proprias obras digitais nos apontardo com sua nova
episteme.

Sendo assim, vamos a literatura digital.

Volta ao Fim é mais que um texto com dispositivos
informacionais digitais. E uma leitura expandida que
agrega e abarca tudo que uma narrativa pode conter no
mundo das redes, sem esquecer que o ato da fala sempre se
caracterizou, antes de tudo, pela criagdo de conceitos. E,
pelo que nos consta, nfo existe conceito sem a concepcio
de imagem e de som. A aquisi¢do do conhecimento pela
procura disposta na rede faz desta proposta — Volta ao
Fim — sua propria metafora, uma fita de Moébius, em que
sua fita ndo é apenas percorrida pela formiga de Escher,
mas também pela prépria fita em si mesma. O tempo e o
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espago, continuos e entrelagados, fazem da ida e da volta
0 mesmo espaco, mas tempos diferentes.

Um contar que sai da voz, da musica, das expressoes
faciais e das imagens editadas. Um narrar que nio atende
a espera pelo fim ou pelo inicio, conforme aprendemos
com as sintaxes tradicionalmente fixadas pelo gesto
de contar, mas que, no entanto, articula os elementos
mesmos de uma histéria contada. No contar impresso,
precisamos da gramética minimamente linear desses “eus”
liricos que fixam um fato num tempo. O acontecimento
narrado é substincia (carne) formada de tempo e espaco,
que se moldam simultaneamente e se fixam numa
materialidade textual que sempre estard a disposicio do
leitor quando este desejar a experiéncia estética. Podemos
recuperar a imagem oferecida por Sartre, em Qu'est ce
que la Litterature?, e dizer que uma narraco se constitui,
inicialmente, de uma histéria contada e marcada
materialmente como manchas negras sobre fundo branco,
que demandam nossa animaco para que tempo e espago
sejam postos em movimento, compondo, com isso, algum
sentido; falamos isso, claro, no caso da literatura impressa
(para a literatura oral, por exemplo, essa materialidade é
a sonoridade, a melodia, o ritmo etc.).

Esse tempo, que se fixa, junto com o espaco, na
substancia narrada, nio se confirma em Volta ao Fim;
e nfo se confirma na forma nem no conteddo. Neste,
nio recuperamos exatamente uma volta ciclica, como
quem parte do fim para ali voltar; é um nao findar de
comegar, ou um sempre comegar de terminar, que escapa
a expectativa que o ato de narrar mais costumeiramente
nos ensinou. Naquela (forma) nio conseguimos ligar
reiteradamente os tempos das palavras proferidas com
o tempo das imagens editadas, que, por sua vez, ndo
ligamos também com o tempo das palavras que aparecem
na tela, ou com o tempo da misica. Da mesma maneira,
nio conseguimos ligar reiteradamente todos esses tempos
programados com o tempo da experiéncia inaugurada pelo
leitor, o da leitura. Os significantes que vao se materializar



7 Se ¢é que podemos falar em
hierarquia de planos.
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diante do leitor, cada vez que o mesmo se dispuser a
ver a obra, s3o os mesmos (tal qual se verifica na obra
impressa, entretanto, com a poténcia do hipermidia);
porém, os tempos desencontrados das linguagens que
se entrelagam (e o desencontro se d4 no leitor) exigirdo
que o corpo onde a obra faz sintese, o leitor, espacialize o
tempo a cada leitura. E como se o tempo precisasse a cada
nova leitura passar por um processo de espacializacio,
de fixagdo, pois nem mesmo para os “eus” liricos do
poema (verbo, som, imagem) o tempo obedece a uma
gramética minimamente linear. Sio fluxos, sdo pensagdes
(pensamentos e sensacdes), que N0 organizam tempos,
mas apenas os evocam.

Ora ao fundo, ora a frente, imagens coletadas e
editadas propdem seres e objetos em movimento, que
nio instauram uma relagio imediatamente légica com
0 que aparece em primeiro plano:” uma face que muda
incessantemente de expressdo e gesto, sem corresponder,
também imediatamente, as palavras proferidas pelo
declamador dos versos. Uma trilha sonora, composta
também a partir de softwares, vem juntar-se aos versos
lidos para, juntos, darem o tom musical a obra. Sao, pelo
menos, quatro instAncias de significagdes coabitando-se.
E admitir que se tratam de quatro matrizes signicas nio
equivale a sustentar discursos em prol do fragmento, pois
acreditamos que cada signo se d4 por inteiro e nio em
partes, e que a significagio também estard submetida a
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um fendmeno inteiro, bem como a composicio das obras,
pois, no cédigo fonte (programagio), o que se nota é
muito mais a implicagdo das matrizes umas nas outras do
que a fragmentagio das inscricoes. Mais do que isso, o
que se nota é a expansio das escritas umas nas outras,
das linguagens umas nas outras, do som-na-imagem-no-
verbo. E o que chamamos de escritura expandida.

Cada capitulo materializa um estilo proprio com essa
escritura expandida, que revela nfo apenas um tempo em
constante composigio, mas também diferentes “eus” que
enunciam e se anunciam nas diferentes matrizes signicas.
Um rosto que nos fala com a voz dos olhos, com o siléncio
daboca que se articula ora em gritos surdos, ora em mudez
assumida. Um leitor-escritor que declama versos que nio
querem definir um tempo, nem mesmo um espago, mas,
quem sabe, querem apenas recompor uma experiéncia,
que nem se sabe vivida de fato. Pecas musicais sinfonico-
eletronicas que embalam (mas nfo se impdem como
harmonia regente) o ritmo das imagens que nos remetem
a performances editadas ao fundo, as vezes mapeadas a
frente, sem se perder de vista algo que se pretenda bonito.
Tudo isso sdo falas que ndo se erguem, mas nos atraem
para esse espaco de significAncias programadas para a tela
do computador.

Parece natural pensarmos que os campos que se
abrem com obras literdrias digitais, tal qual Volta ao Fim,
sdo os ja teorizados campos do som, da imagem e/ou



8 Em Palavrador (Festival

de Inverno de Diamantina,
20006), por exemplo, vemos a
intervencio do leitor espaco
adentro, encarnado no avatar
que é conduzido por Caos e
Eros. Em outras obras, vemos
até mesmo a demanda do
corpo fisico (estesiolégico) do
observador (Cf. quase todas
as obras expostas na bienal de
arte e tecnologia de 2010, em
S3o Paulo).
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do verbo. Mas, se continuarmos tomando esses campos
de reflexdo como matrizes separadas, estaremos, por
exemplo, incorrendo em experiéncias como a de transpor
para o meio digital poemas do movimento concretista
(0 que, no nosso entender, diminui a propria poténcia
que esses poemas tém no papel). Continuar tomando as
matrizes signicas em separado € se recusar a entender a
poética do campo (ambiéncia) onde as trés linguagens
manifestamente convivem.

Nas tentativas que se tém feito mais frequentemente
para teorizar acerca dessa poética do ambiente digital,
notamos um predominio dos argumentos que se justificam
mais pelo efeito intelectual que o hipermidia causa do
que pela experiéncia estética que esse meio também pode
inaugurar.

Mais uma vez, é importante deixar claro que
buscamos um ponto mais equilibrado entre dois polos
que tendem a formar dicotomias: nem tanto e somente
a experiéncia intelectual, nem apenas o arrebatamento
estético. Nio é de hoje que esses dois fendmenos atuam
juntos no reconhecimento do que seja ou ndo arte. Nossa
ideia, entdo, é perceber, dentre outras coisas, como o
estético e o intelectivo podem conviver de forma a nio
submeter em demasia um ao outro.

Nio é dificil encontrarmos criagdes artisticas digitais
em que o leitor-observador é convocado a intervir
fisicamente juntos aos significantes da obra.® Essas obras
interessam de maneira incontorndvel nio apenas ao
entendimento das transformagdes pelas quais a arte tem
passado, mas, sobretudo, nos ajudam a compreender como
a arte tem proposto novas formas de nos relacionarmos
com o mundo e com a tecnologia digital.

Essa percepco que a arte nos instiga tem nos revelado,
nio é de hoje, que o observador deve ter outra postura,
outro comportamento em seu ato de contemplagio (o
mesmo se pode afirmar do leitor no ato de leitura). E aqui
ja estamos diante de um campo n#o aberto, mas em muito
potencializado, pelas midias digitais (em artes plasticas,
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Hélio Oiticica e Lygia Clark ja provocavam efeitos nesse
sentido com seus Parangolés e Bichos). Rearranjar o
leitor é um campo aberto sobre o qual a critica muito se
debrugar4 ainda.

Mas o que dizer, portanto, sobre obras em que o leitor
nio é convocado para dentro da tela como significante,
caso de Volta ao Fim? O que formular sobre esses casos em
que nos vemos até mesmo proximos, mas néo limitados, a
videoarte, na qual o signo-leitor niao se materializa como
significante da obra?

No caso de Volta ao fim, vemos uma possivel
sofisticacio do leitor ja reconfigurado pela criacdo
literaria digital. Se antes precisdvamos ser arrancados do
nosso conforto contemplador para entendermos nossa
outra forma de nos relacionar com o mundo (papel que
as obras das Bienais e Feiras de Linguagem Eletronica
cumprem bem), hoje ja podemos nos sentar novamente
para contemplar uma criacio artistica sem, no entanto,
aderirmos as balizas que as molduras, as estituas, recitais
ou saraus nos sugerem. E isso porque estamos nos
sentando diante de uma midia que j4 nos fez habitar as
obras. Estamos diante de uma midia que, manipulada
por artistas, j4 nos ensinou algo sobre nossa prépria
condicéo de leitores. E sentados diante dessas escrituras
expandidas, diante dessas faces sonoras, desses versos
tateis e das imagens em movimentos analégico-digitais
(programadas em softwares), podemos redescobrir uma
beleza que ndo nos remeta apenas as explicacdes acerca
do quanto a literatura e a arte nos transformam, mas que
também nos proporcione encantamentos pelas cores,
consisténcias e percepcdes corporais.

E ressalte-se que estamos nos referindo apenas
a obras que, como em Volta ao fim, circulardo e serdo
observadas pelos espectadores no monitor de um
computador. Ou seja, estamos deixando de analisar,
conscientemente, uma outra logica de fruig¢io que
essas literaturas tém manifestado: a performance de
apresentacio da obra em exposicdes, congressos e



? Trabalho apresentado

em Paris, Centre George
Pompidou, em 2004. Mais
detalhes em: <http://
wiltonazevedo.tumblr.com/
page/7>.

A literatura digital e a sua escritura expandida... 61

eventos de arte, pois, no caso especifico do poema digital
que trouxemos mais detalhadamente neste ensaio, bem
como no caso de Palavrador, também citado, ou Atame’ e
alguns outros, houve exibicdes coletivas, geralmente em
seus lancamentos, que implicaram estruturas cénicas e
aparatos técnicos que projetaram essas obras em forma
de espetaculo (no sentido de ser apresentada numa sala
adaptada a performance para viabilizar a frui¢io coletiva).
Essa espetacularizagio (nfdo no sentido negativo que
outrora podemos ter sugerido aos tecnoéfilos) aproxima,
evidentemente, as criacOes literdrias a uma série de
criagdes de artes visuais e plésticas que se tém visto em
saloes e exposigdes de algumas décadas para ca.

No caso da obra Atame, por exemplo, vemos um
trabalho com os arquivos de sons, imagens e textos que
sdo0 operacionalizados durante a apresentacio. Enquanto
os videos e performances editados digitalmente vio sendo
projetados no teldo de uma sala escura, a trilha sonora e o
texto poético (escrito) vao aparecendo a medida em que
o0 autor, no comando de uma mesa de som e operagio, vai
articulando esses signos junto aos videos. No momento
de lancamento da obra, as matrizes signicas vio sendo
entrelacadas na presenga do telespectador, o que nos faz
lembrar algumas performances de artes visuais presentes
em eventos de artes plasticas. Ou seja, 0 arquivo em video
que o autor leva para esse tipo de apresentacio é diferente
daquele que circulard em DVD para a fruicio de quem
adquirir o poema digital. Essa mesma experiéncia foi feita
com Volta ao fim.
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Claro, nio se trata de aproximarmos literatura e artes
visuais por esse Unico viés do acontecimento artistico,
pois isso escaparia ao nosso ambiente de investigacio,
que é o digital. Se reduzirmos essa proximidade da
literatura com as artes visuais & performance de exibicéo,
estaremos captando apenas a légica digital funcionando
como dispositivo de gerenciamento do acontecimento
artistico, tarefa que as artes visuais ja cumprem com mais
propriedade que a literatura. Nosso interesse, portanto,
para os estudos literdrios é perceber de que maneira essas
escrituras digitais expandidas (programadas e fruidas em
computador) podem nos ensinar algo sobre o fendmeno
de linguagem a que chamaremos ainda de literatura.
Revisitar conceitos de um campo consolidado, como o
da reflexdo literaria, requer, dentre outras coisas, pisar
em outros terrenos; aprender com outras epistemes. E
o ambiente digital é, seguramente, um espaco-tempo
em que os diferentes campos do conhecimento podem
conviver; e ndo apenas em forma de hipertextos (ligados
uns aos outros), mas, sobretudo, criando novos modos de
significar e compreender as relagoes mundanas.
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