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A intertextualidade em prol de uma
estética da transgress@o no heavy
metal: Ozzy Osbourne, o louco, o

demédnio, a celebridade

Flavio Pereira Senra*

ResuMo: No contexto pés-moderno, torna-se cada vez mais
necessario adotar um enfoque interdisciplinar, intermidiatico
e intertextual no tocante aos Estudos Comparativistas e
Culturais. Desse modo, partindo do universo da Cultura de
Massas, o artigo propde-se a investigar como o discurso estético
do cantor de Heavy Metal Ozzy Osbourne é construido com
base em inter-relagdes com outros discursos e saberes, de forma
que se possa estabelecer um culto a personalidade midiatica.
Para investigar tais negociagdes identitarias, estéticas e
ideolégicas, s@o desenvolvidas analises comparativas entre
o video a vivo The Ultimate Ozzy e o documentirio nazista
O Triunfo da Vontade, de Leni Riefenstahl. Adicionalmente,
evidencia-se como o artista promove o esvaziamento do
imaginario religioso (do Cristianismo) e do discurso cientifico
psiquidtrico (o conceito de “Sanidade”).

PALAVRAS-CHAVE:  Estudos Culturais. Intertextualidade.
Semidtica. Heavy Metal.

ABSTRACT: In the post-modern scenario, it becomes more
necessary to adopt an interdisciplinary, inter-media and inter-
textual approach when it comes to Cultural and Comparative
Studies. Therefore, through the perspective of the Mass
Culture universe, this paper analyzes how the aesthetical
discourse of the Heavy Metal singer Ozzy Osbourne is built on
inter-relations with other discourses and areas of knowledge,
in a way that it can be established a Cult of Media Personality.
In order to investigate these identity, aesthetic and ideological
negotiations, the paper develops comparative analysis between
the live video footage The Ultimate Ozzy and the nazist
documentary The Triumph of the Will, of Leni Riefenstahl. In
addition, it is shown how the artist promotes the emptiness of
the religious imaginary (of Christianity) and of the scientific-
psyquiatric discourse (the concept of “Sanity”).

Keyworps: Cultural Studies. Intertextuality. Semiotics. Heavy
Metal.
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No contexto pos-moderno, mostra-se cada vez
mais pertinente, na seara dos Estudos Culturais e
Comparativistas, uma abordagem de natureza intertextual.
Podese afirmar que na contemporaneidade, marcada
por notoria fragmentacio e pluralidade, o termo “texto”
retoma seu significado original, conotando nio apenas
uma forma de composicdo semantica organizada em torno
de um registro linguistico verbal, mas sim uma “maneira
de tecer”, ou, simplesmente, “coisa tecida” (CUNHA,
1982). Essa definicio mostra-se bem mais abrangente,
e eleva o vocibulo texto ao patamar de qualquer
organizacdo discursiva que transmita um significado,
independentemente se revestido de um discurso verbal ou
nio-verbal (audiovisual, imagético, musical etc.).

Esse enfoque intertextualizado ¢ apliciavel a
uma questio relevante do contexto contemporineo: a
efervescéncia de um panorama cultural moldado pelas
necessidades do mercado, proprio da sociedade de
consumo em nos inserimos, que se convencionou chamar
de Cultura de Massas. A despeito de quaisquer tentativas
de se determinar critérios que classifiquem determinado
tipo de producio cultural como “de massas” ou “elevada”,
a medida que o homem adentra o século 21, torna-se mais
evidente ao pensamento critico de um modo geral que
tais limites culturais vio se tornando frageis, pldsticos,
liquidos, ou, simplesmente, irrelevantes. Evidencia-se, na
esfera da Cultura de Massas, a producio de uma série de
discursos que, em um nivel explicito ou nio, ancora-se em
uma série de outros discursos oriundos de outras areas do
conhecimento, estabelecendo com essas relacoes distintas,
sejam parafrasticas, parodicas ou (e) descontrutivas. Essas
(re)negociacdes com outros textos servem a cONStrucio
de um discurso estético que, além de ser um produto de
consumo, ¢, adicionalmente, um produtor de ideologias,
de modos de vida e de identidades para o receptor.

Tal argumento pode ser aplicado ao cantor britinico
de Heavy Metal Ozzy Osbourne, que, ao longo de sua
extensa carreira, ancorou sua imagem publica a elementos
de uma série de campos semanticos referentes a signos
considerados marginais, opositores e transgressores. Os
maiores exemplos estio nos epitetos do vocalista veiculados



! Além dessas nomenclaturas
terem sido utilizadas na midia
especializada, hd lancamentos
de Ozzy que fazem referéncia
a elas, como o disco Diary of
a Madman (“Diario de um
homem louco”), de 1981, e a
caixa especial Prince of Darkness
(“Principe das Trevas”), de
2005.

2 Em alemao, “Triunfo da
Insanidade”.
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na grande midia: “Homem Louco”, “Principe das Trevas” e
“Servo do Demoénio”, tanto em nivel artistico/profissional
quanto em nivel biografico/pessoal.! Essa tentativa de se
criar uma Estética da Transgressdo para Ozzy Osbourne
foi construida através de canais mididticos diversos:
fonograficos, iconograficos e audiovisuais, e estabelece um
culto a personalidade midiatica do artista.

Triumph des Wahnsinn?

Grossissimo modo, compreendese o culto a
personalidade como um processo de propaganda politico-
ideoldgica que tem por objetivo principal construir
a imagem de um determinado governante exaltando
(em geral, de forma idealizada e exagerada) todas as
suas melhores caracteristicas. Esse tipo de promocio da
figura do chefe de um Estado-Nacdo se fez recorrente
em contextos ditatoriais, como na Unido Soviética e na
Alemanha (respectivamente, com Josef Stalin e Adolf
Hitler). Praticamente todos os bracos da comunicacao
publicitaria (a midia impressa, o radio, a televisio), bem
como plataformas de propagacio das artes (o cinema, a
musica, a escultura e a pintura) podem ser controlados
pelo Estado com esses fins.

Deve-se ter em mente que um dos maiores propositos
do culto a personalidade é agregar signos diversos a figura
do Chefe de Estado, de forma que possa ser criada uma
imagem do lider que nio apenas denote poder, mas
que também transmita seguranca para as massas. lem-
se, entdo, uma associacio direta entre o individuo que
comanda o pais e a propria ideia de Nacdo, ou, em outras
palavras, o individuo Chefe de Estado e o estado em si
sdo, ideologicamente, um so. O “grande lider” ¢ elevado
a um patamar de simbolo, de ideia, de representacio
metonimica do que ¢ a Nacdo em si. Se for levado em
consideracio que o conceito de Estado-Nacio é muito caro
na era moderna para a delimitacio de identidades, pode-se
facilmente inferir que em regimes totalitarios em que se fez
presente esse tipo de propaganda, a identidade nacional
era imediatamente atrelada a figura do grande lider. Ou
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seja, ser um filho daquela nacdo implicava diretamente ser
um filho do “Grande Pai” que a comandava politicamente.
Nesse ambito, no caso do cantor Ozzy Osbourne, recursos
mididticos distintos exercem um papel fundamental na
construcio de um culto a sua figura publica. Um exemplo
esta em seus shows filmados e oficialmente lancados em
video, em que as tomadas procuram enfatizar o poder do
cantor sobre as multidoes.

E o caso do video The Ultimate Ozzy. Por ser um
lancamento especial, em comemoracio ao disco de
platina triplo conferido ao album “The Ultimate Sin”
(OSBOURNE, 1985), alternam-se imagens do proprio
show com outras cenas, como o videoclipe da canc¢do “Shot
in the dark” (OSBOURNE, 1985, p. 09). No decorrer do
referido videoclipe, tem-se o inicio da apresentacio de
Ozzy Osbourne. Sobrepondo o daudio da plateia a cancio,
¢ exibida uma série de tomadas do publico, em diferentes
angulos, mostrando uma casa de espetaculos superlotada,
com fas diversos apertados na grade de protecio proxima
ao palco, e sio dados diversos closes em fas erguendo os
bracos, gritando em frenesi. Tal recurso ja caracteriza,
nos minutos iniciais do video, Ozzy Osbourne como um
ser capaz de incutir elevados niveis de adrenalina nas
multidoes. Mais do que isso: é uma forma de representar
o poder do ente individual sobre o coletivo, o que
contribui significativamente para a dinimica do culto a
personalidade.

Eis que, com os instrumentistas ja posicionados,
pode-se ver a imagem de um estranho objeto pendurado
no teto, sendo descido por correntes até o nivel no
palco. O angulo da cAmera aliado ao audio dos gritos da
multidio proporciona ao espectador a impressio de que
ele proprio esta presente no evento, entre os fas. O objeto
em questio a medida que desce revela-se um gigantesco
boneco que emula a imagem do proprio cantor, com os
cabelos compridos desgrenhados e alourados, exatamente
de acordo com seu visual na época. Contudo, imprimindo-
lhe caracteristicas soturnas através de caracterizacdes como
os gigantescos olhos avermelhados, a bocarra com dentes
pontiagudos, aimensa lingua para fora, as garras nas mios e
as asas de morcego interligadas aos bracos (que por sua vez,



3 “Vamos ter uma noite insana
hoje!”
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estio fechados enquanto esse totem monstruoso desce ao
palco). Quando a estranha estdtua toca o solo, eis que uma
explosio ocorre com diversas faiscas brilhantes voando
para todos os lados. Um rdpido close nos fas espremidos
na grade, erguendo os bracos e batendo cabeca, aumenta a
expectativa para o que ocorrerd. Eis que a criatura abre os
bracos e vé-se que o colo do monstrengo possui o formato
de um trono, e 14 estd Ozzy Osbourne sentado nele,
vestindo uma capa brilhante, contemplando o publico
com uma expressio séria e autoritdria. Esses elementos
permitem uma imediata associacio da imagem do cantor
a de alguma figura monarquica ou imperial. Novamente, a
cAmera mostra a plateia, enfatizando diversos rostos, todos
euféricos com a chegada do “grande lider”.

Pode-se afirmar que o recurso cénico de fazer Ozzy
Osbourne descer do teto ¢ analogo a descida de alguma
entidade metafisica superior advinda dos céus, uma
analogia que dialoga perfeitamente com a mecinica de culto
a personalidade discutida. Ainda, a estaitua monstruosa
em questio, ao retratar Ozzy como uma espécie de criatura
bizarra e sombria, realca os signos que sdo constantemente
vinculados ao cantor, no caso, os relacionados ao demodnio,
ao louco, ao ser das trevas e outros similares. Sempre em
consondncia com “O Fortuna”, a mudanca de imagem
ocorre exatamente NO MOmMeNto em que ecoa uma intensa
batida de tambores. A medida que cresce a dinimica da
can¢do, com o coro cantando cada vez mais forte, Ozzy
corre pelo palco, gritando, conclamando o publico a
acompanha-lo nessa “noite insana” (let “s have a crazy night
tonight,’ ele afirma). Percebe-se nesse ponto um recurso
curioso: o cantor, imerso em sua performance de palco
hiperbolica, emite um grito agudo ao microfone e logo
em seguida aponta-o para a plateia, para que ela repita o
gesto, gritando em unissono. O gesto ¢ repetido algumas
vezes. A mixagem de audio destaca a resposta do publico,
aumentando o volume do grito da multidio, enfatizando,
dessa forma, o dominio que o artista exerce sobre seus fas.

A cAmera prossegue mostrando imagens do cantor
de diversos Angulos, tanto proximo quanto distanciado das
lentes, de direcdes distintas do ambiente, o que privilegia
a nocido espacial que se tem da casa de espeticulos
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dando a ela uma impressio de grandeza e profundidade
em suas proporcoes fisicas. Tal recurso é importante,
pois evidentemente enfatiza a quantidade de pessoas
que estdo |4 para venerar o artista, criando a imagem de
um local imenso (com capacidade para comportar um
numero elevado de pagantes) completamente lotado.
Em questio de segundos a ciAmera intercala as imagens
de Ozzy Osbourne com outras da plateia, com as pessoas
apertadas umas as outras (dando ao espectador do video a
ideia de superlotacio, novamente), extasiadas, gritando. A
mixagem de dudio favorece a vibracio do publico, pondo
o som da multidio euférica em volume analogo a “O
Fortuna”. Esse tratamento dado ao som culmina no grande
climax da cancdo, com o dudio da gritaria da multidao
amplificado ao maximo. Nesse momento, Ozzy ergue seus
bracos para o alto, com o olhar arregalado, imerso em um
transe. A cAmera em movimento posicionada no dngulo
da plateia permite a captacio da imagem do cantor no
palco e, a0 mesmo tempo, da vasta multidio imitando
seu gesto, com os bracos para cima. Eis que Ozzy inicia
o culto com a ja esperada saudacio ritualistica: “Let the
madness... begin!”.* Um grandioso efeito pirotécnico
nesse instante contribui para o tom apotedtico da cena,
um recurso utilizado justamente nos preciosos segundos
em que o baterista marca no contratempo o andamento
da cancdo que iniciard o espetaculo: “Bark at the moon”.
Mal o show comecou e o publico ja presenciou uma espécie
de “climax”, com todos ja envolvidos e dominados pelo
grande lider que seguem nesse instante.

As estratégias de captacdo de audio e video presentes
em The Ultimate Ozzy permitem uma compara¢do com
o emblematico Triumph des Willens’ (RIEFENSTAHL,
1935). Tratase de um longa-metragem propagandista
encomendado e produzido pelo regime nazista que narra
o Congresso Nacional-Socialista ocorrido em Nuremberg
no ano de 1934. Produzido e dirigido pela cineasta Leni
Riefenstahl, o filme fazum evidente enaltecimento da figura
de Adolf Hitler, mostrando o quanto ele era importante
para o progresso material da Alemanha e, acima de tudo,
para a felicidade do povo.® Lancado em 1935, Triumph
des Willens tornou-se um divisor de dguas na histéria do

# “Deixem a loucura...
comecar!”

> “Triunfo da Vontade”.

¢ Diga-se de passagem, o fiihrer
acompanhou e inspecionou
toda a producio do filme,
agindo literalmente como um
produtor executivo nao-oficial.
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cinema gracas as técnicas inovadoras de Riefenstahl. Uma
delas foi o emprego de musica em perfeita consonincia
com as imagens. A trilha sonora em questio, de Richard
Wagner (um compositor cuja obra ¢ associada ao nazismo)
exerce um papel determinante no efeito que as imagens
captadas geram sobre os espectadores.

O filme tem inicio com uma imagem dos céus da
Alemanha, mostrando apenas as nuvens. Em seguida,
a camera paulatinamente aproxima suas lentes e exibe
a cidade de Nuremberg, em uma panoriamica dos céus.
Siao mostradas tropas marchando, enfileiradas. A trilha
sonora wagneriana, “Die Meistersinger von Niirnberg”
(“Os cantores-mestres de Nuremberg”), contribui para o
tom épico da cena. Paralelamente, sio exibidas imagens
do avido oficial de Hitler sobrevoando os céus, com sua
sombra cruciforme sendo projetada sobre as casas e as
pessoas. Ja no aeroporto, uma multiddo de civis aguarda
a chegada do aeroplano. A opcio em filmar essas pessoas
é importante, pois através do foco na aglomeracio do
povo, no momento que antecede a chegada do grande
lider, tem-se um retrato da veneracio em torno de sua
figura. A beleza do cenario e a imponéncia da composicio
musical de Wagner reforcam a ideia que se quer transmitir
de uma Alemanha gloriosa. Com o pouso do aviio e
a descida de Adolf Hitler, a cidmera alterna cenas da
multidio celebrando estrondosamente a sua chegada,
batendo palmas e gritando. Rapidos closes em rostos
felizes e comovidos de homens, mulheres e criancas sdo
alternados com a figura de um sereno e sorridente Hitler,
constituindo sua imagem como aquele que iria “restaurar”
a Alemanha. A mixagem de dudio ¢ determinante nesse
ponto, pois o som da multidio em polvorosa aumenta
gradativamente de volume, ao ponto de atingir uma altura
desproporcional com as saudacdes gritadas em unissono
assim que Adolf Hitler sai do avido (“Hail!”).

As cenas seguintes aprofundam essa “estética do
culto” a figura de Hitler. Em um carro oficial, o entio
chanceler da Alemanha estd de pé, fazendo a tipica
saudacio com o braco esticado, gesto imitado pelas
centenas de pessoas (tanto militares quanto civis) que se
amontoam nas laterais da estrada por onde passa o cortejo
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oficial. Tomadas em close das costas e da mio de Hitler sao
alternadas com cenas da populacio em éxtase imitando o
gesto, recurso que privilegia a saudacio feita ao publico
e a influéncia deste sobre o povo alemio. A cimera, em
movimento, da ao espectador a sensacdo de estar dentro
do carro oficial, ao lado do fiirher. Deve-se salientar que
o 4dudio e o video sio combinados constantemente, de
maneira a sempre fomentar a ideia da comocio que Hitler
causa nas pessoas. A medida que o carro oficial se aproxima
da praca central de Nuremberg, em um crescendo, vio
mudando as tonalidades da cancio “Horst-Wessel-Lied”
(“A bandeira nas alturas”), hino oficial do Partido Nazista,
sendo sobreposta pelo dudio da multidio que sauda Hitler.

Ja dentro da cidade de Nuremberg, a cimera, em
segundos, alterna cenas diversas da arquitetura local com
outras de pessoas que se amontoam nas janelas de suas
casas saudando Hitler, na esperanca de que ele veja cada
uma delas. H4 um determinado momento em que uma
mie com uma crianca no colo se aproxima do carro oficial,
ao que o chanceler acaricia o bebé. Logo em seguida ha
tomadas de diversos menores de idade, demonstrando sua
empolgacio pela presenca de Hitler. Ainda de pé em seu
carro e com o braco estendido em sua saudacio ao povo,
Adolf Hitler ¢ conduzido até seu destino: o hotel onde
ficaria para descansar de sua jornada. A cAmera prossegue
com a mesma dindmica de exibicio de imagens em close do
lider e da populacio excitadissima com sua presenca, com
algumas outras tomadas em soldados e seus uniformes.
No climax dessa primeira parte do filme Hitler surge na
sacada da janela de seu hotel para saudar a populacio. Ja
sem a trilha sonora de Richard Wagner, o tnico dudio
¢ a ovacio do povo, que evidentemente tem seu volume
bastante elevado no exato momento em que o Fiirher surge
na janela. Esse recurso, aliado as tomadas da multidao
estendendo seus bracos para saudar a figura do grande
lider, reiteram a dindmica do culto a personalidade a que
se propde esse filme.

Triumph des Willens foi um sucesso de bilheteria
em territorio alemio e, interessantemente, apesar de sua
proposta politica de glorificacio do Nazismo, foi aclamado
em outras partes do mundo, chegando a receber prémios
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na Franca, na Suécia e até mesmo nos EUA. Muito
do sucesso do documentirio se deve aos paradigmas
cinematograficos criados por Leni Riefenstahl, estes tio
impactantes na histéria do cinema que muitos diretores
nas décadas seguintes iriam, explicita ou veladamente,
usa-los na producio de suas obras. Os exemplos sdo vérios
e incluem Francis Ford Coppola, em seu classico filme
de guerra Apocalypse Now, mais especificamente na cena
de diversos helicopteros voando ao som da composicao
wagneriana “Cavalgada das Valquirias”. A imponéncia
dos batalhdes do Império marchando alinhados em
diversos filmes da saga Guerra nas Estrelas com a célebre
marcha imperial ao fundo também leva a crer que George
Lucas bebeu dessa fonte. Os diretores de Coracdo Valente
e Cruzada (Mel Gibson e Ridley Scott, respectivamente)
ja declararam que tomadas aéreas desses filmes foram
inspiradas na linguagem cinematografica de Riefenstahl.
Nem mesmo a Disney se exclui dessa lista de exemplos,
vide O Rei Ledo, com a cena em que o vildo Scar discursa
para uma multidio de hienas malignas que marcham
alinhadas em cenario sombrio, durante a execucio de sua
musica-tema, “Se preparem”.

De um modo geral, filmes que de alguma forma
abordam a mecinica do culto a personalidade, sio
devedores diretos ou indiretos de Triunfo da Vontade.
O registro ao vivo de Ozzy Osbourne The Ultimate Sin
emprega técnicas que foram utilizadas pela primeira vez
no filme de Riefenstahl. Levando-se em consideracio a
proposta de culto a personalidade estabelecida em ambos
os filmes, pode ser estabelecido um contraponto entre o
registro ao vivo do cantor inglés e o referido documentirio
de propaganda do partido nazista. Coincidentemente,
algumas das imagens promocionais mais recentes de Ozzy
Osbourne o mostram caracterizado como um tipico oficial
militar:
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[Figura 1: Foto promocional, 2010]

Na foto

caracterizado com uma farda negra, que, em alguns

em questio, vése Ozzy Osbourne
aspectos, permite uma associacio com aquela utilizada
pelos nazistas, vide as cruzes de ferro penduradas em
seu uniforme’. Em relacio ao seu emprego no decorrer
do Terceiro Reich, havia um critério de categorizacio:
a de primeira classe era usada no ombro esquerdo; a de
segunda classe era suspensa por fitas em outras partes do
uniforme e a gra-cruz de ferro, em maior destaque, era
pendurada no pescoco. A excecio desta ultima, vé-se que o
“general Osbourne” ostenta algumas cruzes de primeira e
de segunda ordem, bem como algumas medalhas diversas.
E evidente que o cantor jamais teve qualquer afiliacio
ao Nazismo ou a organizacoes militaristas ao longo de
sua trajetoria musical e pessoal. Seu figurino obedece a
propositos puramente estéticos, € sao justamente as cruzes
de ferro os elementos mais significativos da imagem. Essas
sugerem uma carreira extensa de um general ou de algum
outro oficial de alta patente que tenha obtido muitas
condecoracoes por grandes feitos militares.

Levando-se em consideracio que essa imagem ¢
datada de 2010, ou seja, com um Ozzy Osbourne de 62
anos e com 41 anos de carreira, fica estabelecida uma
clara analogia entre o fato de o cantor chegar a esse

' Deve-se ressaltar, todavia,
que a Cruz de Ferro nio é um
simbolo de origem nazista, e
sim uma condecoracio surgida
no Reino da Prussia em 1813.
O Império Alemio a resgatou,
utilizando-a para condecorar
oficiais durante a Guerra
Franco-Prussiana, a Primeira
e a Segunda Guerra Mundial.
O Terceiro Reich utiliza uma
versio personalizada dessa
cruz, com a sudstica impressa
sobre ela.
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estagio de sua vida ainda atuante no ramo musical com,
metaforicamente, a imagem de um sobrevivente de varias
“guerras”, como a infincia de pobreza, a conturbada saida
do Black Sabbath, o alcoolismo, as querelas publicas com
fanaticos religiosos e as acusacdes judiciais de incitacdo
ao suicidio, dentre outras passagens turbulentas de sua
trajetoria profissional e pessoal. Até mesmo os ferozes
conflitos internos tio presentes em suas cancoes podem
ser incluidos nessa lista de “guerras pessoais” travadas
pelo artista (muitas de conhecimento publico). E possivel
ver nessas condecoracdes militares uma alusio indireta
aos relatos diversos que compuseram a mitologia de Ozzy
Osbourne. Tem-se nessas medalhas e cruzes de ferro uma
forma de enfatizar, de forma simbolica, os elementos
humanos da vida desse olimpiano, aqui recorrendo a
terminologia de Edgar Morin para referir-se as celebridades
(MORIN, 1986).

O emprego de elementos do campo semintico do
militarismo na imagem reproduzida relaciona a figura de
Ozzy a diversas representacdes de autoridade. Seguindo esse
viés, pode-se afirmar que os demais elementos presentes
na imagem também exercem um papel significativo na
construcio dessa mensagem. Na Figura 1, o cantor posa
em uma floresta repleta de arvores ressecadas, com diversas
folhas caidas no chido, como um tipico dia de fim de
outono. As arvores ressecadas representam a auséncia de
vida, e imprimem um tom sombrio a imagem. A atmosfera
soturna ¢ reforcada pelas cores presentes na cena, todas
frias e com tonalidades escurecidas. Nesse ponto, a névoa
ao fundo também auxilia nesse proposito.

Ao centro, em destaque, vé-se o cantor fazendo uma
de suas famigeradas expressoes faciais exageradas, com
a boca aberta e os olhos arregalados (como se estivesse
gritando, enfurecido, fora de seu estado normal), olhando
fixamente para a lente da cimera. Esse recurso permite
que se tenha a impressio de que Ozzy Osbourne estd a
olhar diretamente para qualquer pessoa que se coloque
na frente da foto a contempléd-la, estabelecendo, dessa
forma, uma interlocucio com quem [é a imagem. Desse
modo, levandose em consideracio todos os signos
veiculados nessas imagens promocionais, torna-se possivel
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ver no cantor a figura de algum “General das Trevas”
ou “Autoridade Militar do Heavy Metal” que, com seu
“arsenal de insanidade”, estabelece uma relacio intrinseca
de medo e/ou fascinio com seu publico.

No tocante a loucura, a definicio recorrente do
adjetivo “louco” refere-se ao individuo que age ou pensa
em desacordo com as normas vigentes, podendo tornar-
se um elemento danoso para a sociedade. Dessa forma,
cria-se uma estigmatizacio da insanidade que faz com que
ela deva ser excluida e erradicada. Surge neste ponto uma
questio importante: o termo “louco” com a sua carga
semantica “maldita” ¢ cunhado pelo homem racional,
por aquele que ira promover o afastamento do “doente
mental” do convivio com os demais seres humanos.
Recorrendo a Foucault, podemos afirmar que tentar
revisitar a histéria dos loucos no pensamento ocidental ¢
se deparar com a histéria dos silenciados - uma historia
escrita pelos “mentalmente sadios”.

Pode-se identificar na Idade Classica o grande
estabelecimento da alteridade entre razio e “desrazio”. A
loucura ¢ vista concomitantemente como uma forma de
transgressao, de excecdo e de invalidacio da razao cartesiana
do referido periodo. Dessa forma, o dito “louco” torna-
se um elemento a ser excluido do pensamento racional
filosodfico ocidental. Tal premissa sustenta a necessidade
de se banir esse grupo de individuos do espaco social, o
que justificou a construcio dos asilos psiquiatricos, espaco
de confinamento exclusivo para os ditos mentalmente
doentes. Sob esse viés, vé-se como a loucura nio é um
objeto de estudo critico, e sim uma justificativa “plausivel”
para uma forma de afastamento e reclusio do “louco”.

Com o surgimento da psiquiatria no século XIX,
a loucura passa a ser um campo de estudos cientificos.
Logo, tem-se uma subordinacio completa da concepcio
de loucura a concepcio de razio, na qual esta detém a
fundamentacio teorica necessaria para compreender,
categorizar, isolar e, finalmente, corrigir o individuo
“alienado” da realidade. Através da internacio em asilos
psiquidtricos, o discurso médico-cientifico tornase a
justificativa irrevogavel da necessidade de segregacao
desses individuos. O louco ndo deve permanecer no
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seio familiar para receber qualquer tipo de assisténcia,
nem tampouco integrar a populacio, ja que ele nio se
constitui como forca de trabalho para o capitalismo em
constante desenvolvimento. Sob essa logica, um individuo
considerado “sio” pode ser visto como um “cidadao” (leia-
se: uma ferramenta de producio para a economia vigente
e um reprodutor das praticas sociais tradicionais).

O arcabouco teorico racionalista em questio
apregoa que ¢ “necessario”, para o proprio bem-estar do
enlouquecido, abriga-lo em um local especial onde recebera
os “cuidados” adequados, o que gera, inevitavelmente,
nos que estio fora dos muros dos manicomios percepcoes
distintas em relacio aos “loucos”, ora de compaixdo
absoluta, o que enfatiza a “inferioridade” e “inabilidade”
social dos insanos; ora de odio, mediante o grau de
periculosidade dos “dementes”. Compreendem-se esses
cuidados como o conjunto de praticas definidas pelo
Estado, ou seja, pelo sujeito racional, que considera o
louco um risco aos outros - e a si mesmo. Logo, com
o advento dos asilos psiquiatricos, pode-se afirmar que
a loucura “encontrou uma patria que lhe é propria: [...],
algo que isola a loucura e comeca a torné-la autbnoma em
relacio ao destino com o qual ela estava confusamente
misturada” (FOUCAULT, 1978, p. 382-384).

Ainda sobre esse espaco, tem-se nele a representacio
maxima do empoderamento do discurso da razio e do
esvaziamento de qualquer critério de verdade que pudesse
ser atribuido ao “louco”. Nesse cendrio insere-se a figura
do psiquiatra, ferramenta maior para o restabelecimento
da razio provisoriamente perdida do paciente. O
carater de reversibilidade do estado de desvio mental ¢
evidenciado ja que ¢ uma maneira de reafirmar o discurso
cientifico como elemento controlador e disciplinador
da desrazdo. Esse antagonismo é evidenciavel na relacio
médico-paciente, onde aquele ¢ o sujeito e este o objeto.
A passividade do louco no processo ¢ importante, pois
é o que permite que ele, enclausurado nessa espécie de
prisdo, seja julgado como um “culpado” por um crime.
O reencontro com a razio e o posterior reencaminhento
a sociedade s6 pode ocorrer com o autorreconhecimento
do erro, com o enfrentamento da loucura por parte do
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proprio portador do desvio mental. Assim, a alteridade de
membros da “sociedade normal” versus pacientes do asilo é
erradicada, fazendo do individuo “curado” e “reintegrado”
mais um daqueles que ird estigmatizar e excluir os loucos.

Ozzy Osbourne ao longo de sua carreira assumiu o
epitome de madman, personificando o estigma da exclusio
social, usando-o como elemento identitario. Entretanto,
essa abordagem da loucura enquanto signo estético-
ideologico nio promove um afastamento, mas opera como
um dos vetores comunicacionais que aproximam o cantor
de seu publico, fomentando o culto existente em torno de
sua identidade mididtica. Assumindo que é o elemento
estranho ao mundo racional, o outro da razio, Ozzy, ao
passo que satisfaz as fantasias de muitos de seus fas que
por diversas razdes podem compartilhar de um sentimento
andlogo de tensio Eu versus o Mundo, também desconstroi
e debilita qualquer discurso tedrico-cientifico a respeito da
loucura, associando-a com a ideia de liberdade, e ndo com
a de confinamento.

O paradigma da insanidade, invertido, torna-se um
elemento potencializador da figura do individuo perante
a sociedade, uma forma de distancida-lo do restante dos
homens nio por ser “inferior” ou “irracional”, mas por
ser dotado de uma superioridade singular, dada a sua
racionalidade sui generis, inalcancével pelos demais. Esse
recurso estético-ideologico ¢ um dos mais recorrentes na
constituicio de Ozzy Osbourne como celebridade, tendo o
proprio artista dialogado com essa ideia de varias formas.
Um exemplo disso estd na ja discutida dinimica de seus
espetdculos, em que o publico, ja em delirio durante a
execucio de “O Fortuna”, grita cada vez mais pelo seu
idolo. E quando Ozzy solta seu ji aguardado bordao:
“Let the madness... begin!”, e no exato ultimo acorde
da cancio de introducdo, a banda entra em acio e tem
inicio o espetaculo. Com a recorréncia de tais praticas em
seus shows, Ozzy Osbourne estabelece entre ele e seus fis
uma dinidmica andloga a do ritual e do culto, no tocante
ao carater de repeticio e permanéncia de uma série de
caracteristicas que hdo de definir e dar propdsito a uma
tribo (MAFFESOLLI, 2006) em particular. Entretanto, o
caso de Ozzy Osbourne, tem como premissa principal a



8 No caso, as bandas
proeminentes fim da década de
1970, do decorrer dos anos de
1980, 1990 e 2000.
?Respectivamente, “Instituicio
do Metal” e “Padrinho do
Metal” (ou “Poderoso Chefao
do Metal”).

194 em, Portugal, o titulo do

filme foi O Padrinho.
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enunciacio erguida em torno ndo de uma ordem coletiva,
e sim de uma construcdo individual, no caso, o self do
proprio emissor da mensagem.

The Godfather of Heavy Metal

E recorrente no seio da midia especializada o
debate a respeito de que banda teria sido a fundadora do
que hoje se compreende por Heavy Metal. Por mais que
existam algumas divergéncias, é comum apontar o Black
Sabbath como, se ndo o grupo que seria 0 mais merecedor
de tal “paternidade”, um dos que exerceram influéncia
mais direta na génese do estilo. Ozzy Osbourne foi um dos
membros-fundadores do Black Sabbath e mesmo em sua
carreira-solo muitos dos maiores cldssicos de sua banda
original foram (e ainda sdo) executados ao vivo. O proprio
musico em entrevistas reforca esse senso de pertenca a uma
espécie de “pantedo sagrado” dos primérdios da musica
pesada, de um grupo seleto de grandes idolos musicais de
individuos® que, por sua vez, também vieram a se tornar
idolos musicais (os “olimpicos de outros olimpicos”).
Essa questio “de origem”, somada a projecio da imagem
do cantor no decorrer de sua carreira-solo, solidificou o
nome de Ozzy Osbourne como uma figura “paternal”
do universo cultural do Heavy Metal, sendo reverenciado
como uma Institution of Metal ou The Godfather of Heavy
Metal (ALLEN, 2002).°

Este ultimo epiteto apresenta duplo significado. A
palavra “Godfather” traduzse como “Padrinho”, termo
que, de acordo com o Catolicismo, designa aquele que
devera orientar seu afilhado no caminho considerado
virtuoso - o da bondade, generosidade e, previsivelmente,
o da religidio. Com isso, considerar Ozzy Osbourne como
“padrinho” do Metal implicaria que ele estaria, até entio,
guiando o estilo, ciceroneando seus milhares de “afilhados”,
sejam musicos renomados ou fis, nos caminhos do que
seria a “religidlo do heavy metal”. Todavia, o mesmo
termo “Godfather” remete a uma cultuada trilogia
cinematografica, The Godfather, intitulado O Poderoso
Chefdao' no Brasil. A trilogia narra a saga da familia mafiosa
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Corleone, italianos que possuem um rigido senso de honra
dentro de seu cla patriarcal, defendendo-o com violéncia.
O que se percebe aqui é uma acepcio dupla do caréter de
“padrinho” de Ozzy Osbourne: concomitantemente uma
figura paterna bondosa e um “chefio” temido e violento.
Ambos os significados remetem a uma concepcio de
poder notoriamente masculino que exerce o papel de
lider, gerenciador e agregador de uma estrutura familiar.
Tais acepcoes remetem aos sentimentos de adoragio/amor
e violéncia/medo atrelados ao cantor, identificiaveis nas
imagens a seguir.

[Figura 2:"The Godfather of Metal”, foto promocional, 2010]
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CBBOURNE

i 8

[Figura 3: capa do album No rest for the Wicked, de 1988]

As imagens reproduzidas possuem um traco em
comum: o artista sentado em um trono. Considerando
este um objeto cuja simbologia ¢ de facil decodificacio,
torna-se evidente a sugestio de que Ozzy Osbourne seria
alguma espécie de figura monarquica no universo da
musica pesada e, principalmente, entre seus fas. Deve-se,
contudo, analisar em mais detalhes cada uma dessas duas
representacdes de “realeza”.

A Figura 2, datada de 2011, ¢ uma foto promocional
intitulada The Godfather of Metal, veiculada na imprensa
durante a divulgacio de seu entio dlbum mais recente
(Scream, OSBOURNE, 2010). Nela, vése o cantor todo
trajado de negro, sentado em uma cadeira cuja aparéncia
remete diretamente a ideia de um trono. Destaca-se o
fato de que Ozzy estd descalco e com as unhas dos pés
pintadas de preto. O fundo da imagem, completamente
branco e sem cendario algum, estabelece um contraste com
a cor negra, destacando-a. O elemento que mais reforca
o tom soturno da imagem ¢ a estranha capa que cobre
Ozzy Osbourne, composta por penas de coloracio negra.
Estas por sua vez remetem diretamente a imagem de um
corvo, animal que na tradicdo cultural europeia remete ao
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mau agouro e a desgraca. A “ave negra dos romanticos”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p. 293) ¢ tida
como aquela que sobrevoa os campos de batalhas a espera
de cadaveres para poder se alimentar. Esse gosto por
carnica se faz presente em diversas lendas judaicas e cristas
que descrevem o animal como um arauto da morte.

Na mitologia grega, o corvo é caracterizado como
uma ave amaldicoada. Originalmente um passaro de
coloracio branca, o corvo teria recebido de Apolo a missao
de ser o guardiao de Coronis, amante do deus. Tendo a ave
se descuidado e permitido que a mulher fugisse, Apolo,
enfurecido, amaldicoa o animal, tornando-o tio negro
quanto a noite. Outra lenda de origem grega veiculada a
ave também aborda a tematica da punicdo. Nesta, conta-se
que o corvo deveria apanhar dgua para uma cerimonia dos
deuses. Entretanto, o animal, desejando obter alguns figos
de uma arvore, resolve esperar pelo amadurecimento das
frutas para poder comé-las. Essa decisio evidentemente
fez com que o corvo se atrasasse muito, o que deixou os
deuses indignados com tal irresponsabilidade. O corvo foi
entio castigado a ficar sem beber uma gota de agua sequer
durante todo o verao. Como resultado, sua garganta secou
ao ponto de lhe render uma eterna rouquidio, o que seria
a razdo principal para os corvos serem aves que, ao invés
de um melodioso canto, emitem um crocitar estridente e
feio.

Vése que esses elementos auxiliam a compor a
imagem do corvo como um ser condenado, que vive da
morte e que traz 0 mau agouro consigo. Logo, o que se
tem na referida imagem ¢ a idealizacdo da figura de Ozzy
Osbourne como um “rei negro”, envolto em seu manto
feito de penas de corvo, contemplando seus suditos
com um olhar calmo (e até um tanto quanto blasé). Os
elementos que remetem ao campo semantico do soturno
relacionam-se com a concep¢io artistica de Ozzy como
“Principe das Trevas”.

Ja a Figura 3, capa do disco No rest for the Wicked,
mostra novamente a imagem do cantor sentado em um
trono. Contudo, ainda que a simbologia atrelada a este
elemento sejaa mesma da figuraanterior, esta caracterizacio
“imperial” de Ozzy Osbourne traz consigo signos mais
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especificos. Primeiramente, evidenciase a opc¢io pela
auséncia de cores, dando a impressdo de se tratar de uma
fotografia em preto-e-branco envelhecida e ja comecando
a dar sinais de amarelamento em sua superficie. Tal opciao
cromatica reforca o tom sombrio da imagem.

A expressio do musico é marcada por um semblante
quase que sem expressio alguma, bem diferente da
exegese demonstrada em muitas de suas fotos oficiais
promocionais e imagens de espetdculos ao vivo. Percebe-
se novamente o recurso da maquiagem negra em volta
dos olhos, o que evidencia seu olhar enigmatico. O que
chama a atencio na capa sdo os outros elementos que a
compdem, como o proprio trono onde estd sentado o
artista. O assento mondarquico nesta fotografia é feito de
madeira e possui crinios como ornamentacdes principais.
Dos quatro crinios afixados acima do assento de Ozzy, trés
sdo de origem animal. A julgar pelo formato desses e por
seus chifres, fica sugerido que sio de cranios de bodes, um
dado relevante, tendo em vista que o animal em questio
carrega consigo uma série de simbolismos distintos.

Em culturas pagis o bode é associado a forca, a
libido e a fecundidade. Essa simbologia em muito se
assemelha com a que o carneiro carrega na mesma cultura,
contudo, ha uma oposicio a ser levada em consideracio:
o carneiro remete ao dia, ao sol, enquanto o bode, a noite
e a lua. Tal aspecto se torna relevante se for lembrado que,
em simbologias subsequentes, estabeleceu-se a imagem
do bode como animal associado ao oculto, as trevas e
ao demonio. Tal associacdo teve inicio quando a Igreja
Catolica com o rei Felipe IV da Franca desmantelaram a
Ordem dos Templarios. No ano de 1307, ela os acusou
de serem adoradores de um (suposto) demodnio que eles
denominavam Baphomet. Tal “dentincia” foi amplamente
explorada como justificativa para difamar os cavaleiros
publicamente e lancid-los ao fogo. Foi exatamente da
representacio dessa figura que veio a inspiracdo para a
caracterizacio de Satd como uma sinistra criatura com
chifres de bode ou até mesmo a propria cabeca do animal.

Em verdade, Baphomet nio era um demonio
anticristio, mas uma entidade pagd “demonizada” pela
Igreja. Diversas outras praticas pagis foram consideradas



68 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.23, 2013

demoniacas durante o processo de crescimento politico
do Cristianismo na Europa da Idade Média. Uma dessas
foi o sacrificio de um bode durante as festas em louvor a
Dionisio. A partir desse ponto criou-se a mitologia crista
de que o sacrificio deste animal seria o gesto requerido
para a expiacio dos pecados do mundo:

Depois fez chegar a oferta do povo, e tomou o bode da
expiacio do pecado, que era pelo povo, e o degolou, e
o preparou por expiacio do pecado, como o primeiro.
(BIBLIA SAGRADA,; Levitico 9:15)

Entio Ario fard chegar o bode, sobre o qual cair a sorte
pelo SENHOR, e o oferecerd para expiacio do pecado
(Ibidem; 16;09)

Também oferecereis um bode para expiacio do pecado, e
dois cordeiros de um ano por sacrificio pacifico. (Ibidem;

23:19)

Além dos cranios de bode, hd também o de um
de um ser humano, posicionado bem acima da cabeca
de Ozzy Osbourne. Curiosamente, este também possui
grandes chifres retorcidos, similares aos de um bode, o
que por si s6 sugere que essa seria uma ossada de um...
demonio. Torna-se evidente que todos esses elementos
que adornam o trono onde senta o cantor remetem ao
campo semantico do oculto e do demoniaco, fazendo do
trono presente na imagem uma espécie de assento de um
homem que seria praticante de rituais que estabelecessem
uma interconexio entre o elemento humano e o satanico.
Essa ligacio entre esses dois planos ¢ sugerida pelo topo
do trono, onde se vé um cranio de um bode em cima do
ser humano/demonio, posicionados exatamente na linha
da cabeca de Ozzy Osbourne. O alinhamento desses trés
elementos sugere uma relacdo intrinseca entre o elemento
demoniaco (0 bode e o misterioso crinio humano com
chifres) e o préprio cantor.

Deve-se atentar também para as vestimentas de Ozzy
Osbourne na referida imagem. O cantor usa um manto
amarrado com uma corda na cintura. Tal fato seria um mero
detalhe se nio fosse pelo constante didlogo estabelecido
entre as construcdes imagéticas do artista e o universo
religioso, mesmo que seja uma relacdo marcada por tensio
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ou oposicao. A imagem do manto carrega consigo alguma
espécie de representacdo religiosa em diversas culturas.
Essa vestimenta ¢ para o monge ou a monja um indicativo
simbolico de seu isolamento do restante do mundo e de
seus votos a Deus. Vestir o manto nesse caso representa “a
retirada para dentro de si mesmo a para junto de Deus,
a consequente separacio do mundo e de suas tentacdes
e a renuncia aos instintos materiais” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2006, p. 589). E considerado, além de
uma entrega completa ao universo sagrado, um sinal de
escolha voluntaria pelo caminho da sabedoria. Ainda no
campo semantico da religiosidade crista, diversas imagens
de santos e até do proprio Cristo mostram essas figuras
trajando um manto, em geral, marcado por simplicidade,
sem luxo, o que seria um 6bvio sinal de humildade.

O manto que Ozzy Osbourne veste na capa de No
rest for the Wicked segue esse padrio. O traco que torna
mais evidente o didlogo com o universo cristdo é o proprio
titulo do album, que faz referéncia direta a um versiculo
da Biblia que diz: There is no rest for the wicked *, says the Lord
(BIBLEHUB; Isaiah 57: 20M"). O que se percebe na referida
imagem ¢é o emprego de uma série de referéncias religiosas
sob um viés desconstrutor. Se o elemento “trono” legitima
o carater divino do rei, aqui se tem um trono marcado
por um carater demoniaco. O versiculo que d4 nome
ao disco, logo, sugeriria que o personagem encarnado
pelo cantor na capa do disco seria uma representacio
metonimica de todos os “impios sem paz’ condenados
por Deus. Seguindo o viés da desconstrucio do discurso
religioso, pode-se até afirmar que as trés criancas presentes
na capa exercem um papel determinante. O elemento
infantil estd intimamente ligado a uma conotacio de
inocéncia, de um estado anterior ao pecado, uma ideia
cara a0 pensamento cristio por se tratar de uma fase da
vida humana anterior ao desenvolvimento da sexualidade.
Ainda sobre a abordagem crista da infincia, ha na Biblia
referéncias diretas as criancas como os seres mais dignos
de adentrarem o reino dos céus, como: “[...] qualquer
um que ndo receber o reino de Deus como uma crianca,
nio entrari nele” (BIBLIA SAGRADA, Lucas, 18:17).

Inclusive, deve-se lembrar que, na tradicdo cristd, os anjos
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sd0 comumente representados como criancas.

Considerando esses fatos, podese encarar a
presenca das criancas na imagem como um esvaziamento
dessa mitificacdo cristd da infincia. Vése que as meninas
presentes na capa vestem-se como maltrapilhas e tém os
cabelos despenteados, imprimindo-lhes um aspecto sujo.
Fica implicito que elas sio tio “impias” quanto o “rei”
sentado no trono, como se fossem sua “prole” ou suas
“jovens suditas”. Considerando os elementos presentes na
capa de No rest for the Wicked que imprimem sobre Ozzy
Osbourne a imagem de uma figura de lideranca de cunho
religioso (o trono e o manto) e, a0 mesmo tempo, tendo
em mente a inversio do paradigma cristio presente na
capa, poderia se afirmar que o cantor encarna a imagem
de uma espécie de “Messias do Mal”. Essa interpretacio,
além de ser coerente com a inversio dos signos religiosos
na imagem, faria dessa fotografia uma representacdo
as avessas de pinturas de Jesus Cristo na presenca de
criancas, imagens essas recorrentes na tradicio cristd que,
por sua vez, fazem uma alusio a um versiculo da Biblia em
especifico: “[...] Jesus, porém, chamou-as e disse:/Vinde
a mim as criancas, que o reino dos céus ¢ daqueles que
se parecem com elas.”(BIBLIA SAGRADA, 18:15-16).
Essa caracterizacdo da figura de Ozzy Osbourne como um
“Cristo as avessas” se mostra mais explicita em outras de
suas imagens promocionais:

Figura 4:Capa do album Down to Earth,
de Ozzy Osbourne, 2001]
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[Figura 5: Christ, poster de Ozzy Osbourne, 2010]

Nas imagens em questio, respectivamente datadas de
2001 e 2010, nota-se um claro intertexto com a iconografia
de Jesus Cristo, mais especificamente, no momento de sua
crucificacdo, o que é perceptivel pela posicio dos bracos
do cantor. No caso da Figura 4, capa do disco Down to
Earth, percebe-se ao longo do corpo de Ozzy uma aura
cruciforme. Um exame atento da imagem revela que nos
pulsos e no pescoco do cantor ha grilhdes que o prendem
a cruz. Mas o ponto que chama mais a atencio ¢ a escolha
de cores presentes na fotografia, privilegiando tons negros
e azulados. A opcio por essas tonalidades justifica-se pela
maneira como ¢ representada a figura de Ozzy, com seus
ossos a mostra através de sua pele, 0 que torna essa capa
um “raiox de um messias crucificado”. Todavia, ainda
que boa parte da formacio dssea do cantor esteja visivel,
ha partes de sua epiderme que estio presentes nessa
radiografia, como suas tatuagens.

Outra caracteristica digna de nota ¢ a cabeca
tripartida do cantor, com uma face central que mistura
tipicos elementos de um crinio (vide a auséncia de
um nariz) com outros de uma face “normal” (os olhos,
mesmo que quase que totalmente engolidos pelas negras
e exageradas Orbitas oculares). As cabecas laterais de
Ozzy gritam, o que imprime a elas um tom de desespero.
Sabendo que o proposito de uma radiografia ¢ mostrar o
interior de uma pessoa, pode-se inferir que o raio-x desse
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messias da confusio, além de sua constituicio dssea, exibe
sua loucura (representada pelas trés cabecas, sendo que as
duas em desespero podem, simbolicamente, representar
o conflito trazido pela insanidade, as “outras vozes” que
falam em sua mente) e suas tatuagens, uma das “marcas
registradas” do cantor. Os crucifixos ostentados por Ozzy
Osbourne sio mais um elemento que imediatamente
remetem a figura de Jesus Cristo.

Em relacio a Figura 5, uma foto promocional
veiculada no formato de um poster durante a divulgacao
do disco Scream, destaca-se um objeto sobre a cabeca do
cantor: uma réplica da coroa de espinhos, feita de material
pouco definivel, com formas pontiagudas e retorcidas.
Nesse ponto, os cabelos compridos de Ozzy Osbourne
auxiliam bastante na construcio intertextual, ja que todas
as representacdes iconograficas feitas de Jesus Cristo o
retratam com cabelos longos. Nota-se a presenca de signos
que constroem um tom sombrio, como as largas roupas
negras (em particular, um sobretudo, que lembra um
manto, elemento ja discutido) e o ja comentado recurso
da maquiagem negra em torno dos olhos. A intensa
iluminacdo de cor vermelha é também um ponto digno de
nota, pois, dentre, suas muitas simbologias (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2006, p. 944) ha aquela que associa
essa tonalidade ao campo seméntico do demoniaco, por
ser uma cor representativa do fogo. A tradicio ocidental
cristd construiu a imagem do reino do inferno como um
local “onde o fogo nunca se apaga” (BIBLIA SAGRADA,
Marcos, 9: 43). Também h4 na Biblia associacdes entre essa
cor e o pecado: (...) “Quando vossos pecados forem como
o escarlate/Como neve eles embranquecerio/Quando
eles forem vermelhos como a purpura/Como 1 tornarse-
30” (BIBLIA SAGRADA, Isaias, 1: 18).

Dessa forma, essa imagem, por mostrar um Ozzy
Osbourne “crucificado”, traz consigo todas as acepc¢des
tradicionais recorrentes ao campo semantico do
messianismo, como o tom de adoracio em torno de sua
figura, a necessidade que seus seguidores tém dele, a crenca
do retorno messidnico e, evidentemente, o sacrificio.
Este ultimo em particular pode ser lido na biografia do
artista, especialmente em episddios envolvendo protestos



12QOlhe para vocé mesmo /
Ao invés de olhar para mim/
Com acusacio no olhar/Vocé
me quer crucificado Por ser
profano/ Se vocé se considera
sem pecado /Seja o primeiro
a atirar a pedra” (“Vocé

nio ¢ diferente”, em OZZY
OSBOURNE, 1983:02).
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por parte de grupos religiosos contra a sua musica e sua
figura. Esse intertexto com o messianismo cristio também
se faz presente em versos de cancoes de Ozzy, como: Look
at yoursely/instead of looking at me/With accusation in your
eyes/Do you want me crucified for my profanity/ (...)/ If you
think you “re without sin/ be the first to cast the Stone (You “re
no Different, em OZZY OSBOURNE, 1983: 02). 2

Percebese em You're no different o emprego de
elementos do discurso religioso, como a dicotomia
sagrado versus profano para definir, a relacio da sociedade
contra Ozzy Osbourne, respectivamente. A associacdo
entre a figura de Jesus Cristo com o martirizado eu-lirico
da cancido fica evidente com a mencio das intencdes
dos outros em crucificd-lo, além da referéncia explicita
a resposta de Jesus Cristo a aqueles que lhe indagaram
sobre o que deveria ser feito com uma mulher adultera,
cercada por uma pequena multidio avida para apedreji-
la: “Aquele dentre vos que se considera sem pecado que
seja o primeiro a atirar a pedra” (BIBLIA SAGRADA,
Jodo, VIII, 3: 11). Levando-se em conta que, de um modo
geral, a subjetividade estética construida nas cancoes de
Ozzy Osbourne possui uma forte carga autobiografica
(ou seja, um caso de aproximacio explicita entre o sujeito
poético e seu autor), pode-se afirmar que os versos dessa
can¢do criam para o cantor a identidade de uma espécie
de “Messias do Metal”.

Ainda, deve-se mencionar que, na referida passagem
do Evangelho segundo Jodo, encontra-se uma significativa
representacio daimagem de Cristo enquanto desconstrutor
de paradigmas sociais. De acordo com o texto biblico, o
ato de apedrejamento publico de uma mulher adultera
fazia parte da lei deixada por Moisés. Logo, o episodio
em que Jesus Cristo desafia aqueles que se consideravam
limpos de quaisquer pecados a lancarem a primeira pedra
pode ser lido mais do que apenas uma critica a hipocrisia
de se tentar estabelecer um julgamento moral de outra
pessoa. H4, em verdade, uma clara desconstrucio de um
discurso moral institucional vigente, pois, afinal, Cristo
se opde a um codigo que rege as relacdes interpessoais
de seu tempo, um discurso propagado pelos fariseus,
entdo detentores de grande poder politico. Dessa forma,
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o intertexto estabelecido na cancio de Ozzy Osbourne
com essa passagem biblica associa ao cantor um dos tracos
mais marcantes da figura de Jesus Cristo: o cariter de
transgressio as verdades proferidas pelas instituicoes de
poder.

Tal construcio identitiria de cunho messidnico
corrobora a mecanica de culto a personalidade recorrente
na producio da imagem publica de Ozzy Osbourne,
associando-o a diversos signos pertencentes a um universo
de figuras de autoridade (o General, o Monarca), de
patriarcalidade (o “Padrinho”/ “Chefio”) e/ou de
religiosidade (o Messias). Além de tais alusdes fomentarem
uma nitida estética da adoracio em torno da figura do
cantor, cada uma delas também vincula a ele caracteristicas
especificas determinantes de sua constituicio. E o caso da
ideia de poder associada a figura do general veterano; da
soberania atrelada ao monarca em seu trono e, no caso
do messias, de sua “missio divina” de salvar os demais
homens, mesmo que através de sua martirizacio e
subsequente morte. Dessa maneira, vé-se como uma série
de recursos intertextuais, veiculados em diferentes midias,
permitem que Ozzy Osbourne (enquanto figura midiatica)
se aproprie de discursos candnicos/tradicionais, de forma
que, através de releituras, associacoes, esvaziamentos e/
ou desconstrucoes, possa estabelecer uma Estética da
Transgressio como o alicercemor de um culto a sua
personalidade.
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