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Os sinais de interdigdo interpretativa anunciam-se na abertura in abrupto
do Grande sertdo: veredas, na solicitagdo de um personagem virtual, que
se instalara na fungfo de um suposto “senhor”, o ouvinte. Os movimentos
de interlocugdo simulada despertam no leitor os sentidos audiveis dos den-
sos ecos provocados pelos estampidos de tiros, quando a percepgao sonora
dé inicio ao espetaculo narrativo, indicando o tom épico e belicoso da mo-
numental epopéia roseana.

De maneira ampliada os relatos preparam o senhor/ouvinte a
deambular pelos acontecimentos que serdo expostos, no decorrer da pro-
gressdo do enredo, insinuando-se as configuragdes das simbologias
deformadoras expressas numa amostra ficcional antecipadora. Intensas
descrigdes colocam-se as informagdes exibidas em trechos curtos, recor-
tes de discursos que agregam histdrias, pontuam temas que prosperarao na
moderna epopéia. Na narrativa das primeiras quarenta paginas do Grande
sertdo: veredas apresentam-se os enigmas ficcionais, os flashbacks dis-
postos aos detalhes arranjados de maneira sincopada; rotas que impulsio-
nardo o leitor a peregrinar pelas regides cripticas do inconsciente e dos
infernos. A subjetividade vivencial do narrador guarda as lembrangas de
iniimeros personagens envolvidos em circunstancias tragicas, dramaticas e
liricas, num conjunto pontual de representacdes e peripécias romanescas.
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O convite & leitura épica ¢ um ousado atrativo que conta com a
cenografia do imenso sertdo, sendo o lugar da encenagdo entrecortado
pela profusdo de cenarios topograficos, recebendo o eco das vozes alheias
imersas nos contextos discursivos das multiplas linguagens do jaguncismo.

Filosofia, religiosidade e mitologia unem-se & rede labirintica dos pen-
samentos de Riobaldo, que tenta filtrar e destilar teorias, crendices e sabe-
res populares depositados no imaginario das veredas literarias. E dentre
essa peregrinacgdo cifrada de codigos desconhecidos que a extensa pesqui-
sa de Francis Utéza,! em A metafisica do grande sertdo propicia um
suporte de consultas, para que possamos penetrar na tessitura de deman-
das do narrador/ personagem. A trajetoria de Riobaldo realga a atividade
perscrutadora numa infatigavel curiosidade que tenta desocultar aquilo que
se esconde no processo de sondagens emotivas conservadas pela memo-
ria. Circunstancias constituidas de casos e estorias sao os artificios diegético-
testemunhais que se agregam a narrativa recriadora, interagindo por meio
das imagens tridimensionais, disposigdes plasticas angulares que conduzem
as leituras das trés representacdes emblematicas de Riobaldo. Assim, es-
tdo incorporados os papéis, as vozes € as sensa¢des simbolicas distribuidas
pelas significancias dos codinomes do narrador/personagem/testemunha,
expondo-se nos contextos de Tatarana e Urutil Branco. As paronomasias
de ordem semantica conferem-se a propagacio do exercicio iniciatico, cri-
vado de mistérios e sinestesias que recobrem uma sabedoria que se oculta
na linguagem.

A densa epopéia requer do interpretador da obra roseana uma con-
vivéncia de dimensdes intersticiais, porque nela constituem-se uma inquie-
tante e agbnica travessia recontada num arrojo vocabular surpreendente,
recolhas de falas que vivificam a tradi¢do popular misturada is linguagens
cruditas e aos saberes seculares que, no contato regional, hibridizaram va-
lores e documentagdes transculturais ocorridas no sertfo brasileiro. Captar
a origem invisivel das coisas e do alongamento cosmico sdo reflexdes que
se aderem as evocagdes e as reagdes sincréticas do brasonamento diabd-
lico. E com esse interesse que se desenvolve a obstinada narrativa de
Riobaldo, revivendo a sua experiéncia de jagungo num mergulho abissal de
analises, recordagdes e levantamentos hipotéticos que se aderem ao mun-
do fisico, a natureza, aos contornos dos objetos e das emogdes —, uma
materialidade de inspiragdo psiquico / espiritual que transcende, € por isso,
resulta na metafisica das sensagées, que explora os embates duvidosos, os

! Sdo relevantes e con-
tributivas as pesquisas sobre
o Grande sertdo: veredas, na
obra de Francis Utéza,
Metafisica do grande sertdo,
Séo Paulo, Edusp, 1994. Este
extenso trabalho contém um
suporte pontual sobre a in-
ser¢do mitica, os emblemas,
as simbologias religiosas e fi-
losé6ficas, demonstrando as
influéncias das culturas Oci-
dentais e Orientais na obra
de Jodo Guimaries Rosa.



* Jodo Guimardes Rosa,
Grande sertdo: veredas, 14
ed., Rio de Janeiro, José
Olympio, 1980, p. 14, 15,
35, 47.
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quais podemos aprecia-los nestas falas de Riobaldo: “Viver é muito perigo-
so (...) as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda nao foram terminadas.
Verdade maior — E o que a vida me ensinou” (1980: 16, 20, 21).

Ao se deslindar os elos das influéncias religiosas que se introjetaram
no pensamento de Riobaldo, percebe-se uma rede cultural de fios judaico-
cristaos que se entrelagam as crendices, doutrinas e principios xamanicos
recolhidos das travessias feitas pelos sertdes. Os efeitos dessa visdo
conjuntiva demonstram a mestria de um modelo de narrador de casos, que
compartilha a sua memoria com a recolha de testemunhos, religiosidades
impregnadas ao Espiritismo, a Igreja Metodista ¢ ao Catolicismo. A reper-
cussao de teor ecuménico expde-se pelos depoimentos de Riobaldo, autori-
zando-se as marcas de um sujeito letrado, que aprecia os eventos sagrados
¢ a legitimagdo da moral, conforme os trechos que seguem:

Tive mestre, Mestre Lucas, no Curralinho, decorei gramatica
(...) Em tanto, ponho primazia é na leitura proveitosa vida de
santo, virtudes e exemplo (...) Eu gosto muito de Moral.

(...) Rezo cristdo, catdlico, embrenho a certo; e aceito as pre-
ces de compadre meu Quelemém, doutrina dele, de Cardéque.
Mas quando posso, vou no Mindubim, onde um Matias é cren-
te, metodista: a gente se acusa de pecador, 1é alto a Biblia, e
ora, cantando hinos belos deles. Tudo me quieta, me suspen-
de. (...) Mas é so muito provisorio.

(...) Deus é definitivamente; o demo é o contrario Dele...
(..) As vezes eu penso: seria o caso de pessoas de fé e posi-
¢do se reunirem, em algum apropriado lugar, no meio dos
gerais, para se viver so em altas rezas, fortissimas, louvando
a Deus e pedindo gloria do perddo do mundo.?

Nos fragmentos destas falas, Riobaldo relembra o seu mestre de
letras e inclui-se a pertenga da religido catolica; respeita o kardecismo do
compadre Quelemém; reconhece a Igreja Metodista e posiciona-se ao lado
de Matias, para ler a Biblia e cantar os hinos de louvor. Por outro lado,
critica a supersticao € sugere que o povo procure um lugar apropriado, no
meio dos gerais, para que se possa numa espécie de retiro, viver “em altas
rezas”. Nesse sentido, Riobaldo interpreta a vida sendo um viver “meio
provisorio”, ja que o contrario ¢ a vida de Deus, sendo perene ¢ definitiva.
Em contraposi¢ao, a vivéncia do demo ¢ instavel, porque penetra pelas vias
da supersti¢do, que ¢ pequena ¢ limitada.
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O desenrolar da narrativa do Grande sertdo: veredas desafia o
trabalho interpretativo, resultando a surpreendente textualidade composta
pelas inimeras leituras e decodificagdes, cujo exemplo inaugural apresen-
ta-se na primeira palavra inscrita no romance: “Nonada”. Este sinal instigante
¢ um alerta, pois possibilita a introje¢do de um siléncio que se intercala ao
vazio interpretativo, posto pelo limiar de uma travessia. A intervalar sus-
pensao discursiva provoca o desejo de instalar o processo das transmutagdes
existenciais, colhidas pelas experiéncias psiquicas, espirituais ¢ materiais,
assinaladas pelo proprio apelo do narrador, ao conclamar: “Deus esteja”.
Esta saudagao religiosa solicita a prote¢ao divina para que o narrador pos-
sa dar prosseguimento a agdo desocultadora dos elementos que se encon-
tram interditados. Nesse contexto, o her6i épico conduzira o “senhor”, o
leitor peregrino a se confrontar com a ignorancia, com os inumeros saberes
e com os estados provisorios instalados pela propria duvida existencial. A
passagem ritualistica parece ter sido absorvida do “Salmo” biblico de ni-
mero 101, quando neste presentifica-se a oragdo de um ser aflito: “Senhor,
ouve a minha oragdo, / e chegue a ti o meu clamor” (Biblia. Apud, “Sal-
mos”, 101,2).

Ao iniciar a diegesis de demandas épicas, tragicas e dramaticas,
Riobaldo convoca a presenga de Deus e com esse interesse cristdo a inspi-
ragdo literaria de Guimaraes Rosa substitui a musa Caliope, a protetora da
poesia lirica e épica da tradi¢do grega pela invocagio: “Deus esteja” (1980:
9). A metafora do Pai celestial hibridiza-se aos vaticinios oraculares que
ensejam um ritual de cunho exorcista, mediante o esconjuro do mal e do
demonio, isto, antes de dar inicio ao desenrolar dos acontecimentos roma-
nescos. Percebemos na invocagido de “Deus esteja”, a orag¢do judaica do
Shemd, que fica sugerida no discurso literario, do qual obteremos a asso-
ciagdo das significancias auditivas das invocagdes judaicas, integradas a
palavra “senhor”. Tal denominagdo instala a participagdo de um pressu-
posto leitor que escutara os relatos, as confissdes e as experiéncias de
Riobaldo. Considerando a interpreta¢do do modelo judaico-religioso € que
podemos fazer o uso do empréstimo contrastante da oracdo emblematica:
‘Ouve 0 Israel, O Senhor é nosso Deus, O Senhor é um’.?

Os aspectos sagrados, aqui indicados, sdo agentes poderosos de trans-
formagéo, porquanto absorvem os vinculos textuais do Velho Testamento,
numa atividade exorcizadora que provoca o afastamento das influéncias
satdnicas. A remissao contém a tradigdo cultural judaica, em que O Senhor

3 Cf. as consultas feitas ao
Diciondrio judaico de len-
das e tradigées de Alan
Unterman, Rio de Janeiro,
Jorge Zahar Editor, 1992, p.
242, onde se 1é: Shema
(hebraico, significa ‘ouve’.
(...) O nome provém da Hi-
nha de abertura: ‘Ouve
[Shema] O Israel, o Senhor ¢
nosso Deus, O senhor é um’.
O Shema é uma afirmagdo
doutrinaria do monoteismo
que solicita ao homem que
ame a Deus com todo o seu
cora¢do, com toda a sua
alma e toda a sua for¢a. E se
observar que o Shema ¢ uma
recitagio feita antes de ir
dormir, para que se possa
manter afastados os demé-
nios que tocam o corpo e o
inconsciente.



* Cf. Diciondrio judaico de
lendas e tradicées, de Alan
Unterman, obteremos as in-
formagdes sobre o contexto
cultural do “idolo de Ouro
adorado pelos israelitas en-
quanto Moisés estava no
Monte Sinai recebendo o
Decalogo” [As duas tabulas
do testemunho das leis de
Deus]. A histéria nos comu-
nica que “Sati havia mostra-
do ao povo a imagem do cai-
xdo de Moisés, para
convencé-los de que ele es-
tava morto” (Apud, 1992, p.
49, 50).
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livrard o homem do mal, quando este atinge 0 sono € o corpo imersos aos
estados inconscientes.

Na intencionalidade autoral de o Grande sertdo: veredas notam-se
os efeitos estésicos traduzidos pela agdo imagética da anamorfose, em que
o monstruoso comparece por meio das formas iconograficas do “bezerro
branco erroso, cara de gente, cara de cao, rindo feito pessoa” (1980: 9). Os
detalhes proteiformes dessa transfiguragdo maligna recebem o cinzelamento
escultural desfigurador, e por isso demarcam os fenémenos solidificados
pela recepgdo interpretativa, na qual inclui-se a contextualizagdo da
significancia do “povo prascévio”, aquele que cultivava as crendices de
culturas atrasadas e supersticiosas. A representagao iconografica do be-
zerro evoca a historicidade cultural judaica, que pode ser constatada no
exercicio intertextual do capitulo 32 do livro do “Exodos”, quando o povo
hebreu pecara contra “as duas tabulas das leis” de Deus, que Moisés as
consagrara ao devotamento monoteista, mas que os hebreus tiveram difi-
culdades de pratica-las, e por conseqiiéncia, retomaram a idolatria do “Be-
zerro de Ouro™ (Biblia. Apud, “Exodo”. Cap. 32, 1, 15).

Consultando-se a obra O mal um desafio a filosofia e a teologia,
de Paul Ricoeur, entraremos em contato com os estudos dedicados a ava-
liagdo da incorporac@o mitica do mal incorporada 4 arte literaria, as absor-
¢des religiosas e as supersti¢des que possuem um carater totémico, incul-
cado pelo xamanismo, pois esses rituais estdo imbuidos de saberes arcai-
cos marcados pelas interdi¢oes e proibi¢des. Ricoeur evidencia os conta-
tos sacralizadores movidos pelos sentidos ambivalentes, que tém a capaci-
dade de provocar os desejos de profanizacdo, e assim revertem no
tremendum fascinosum através das representagdes figurativas do mal,
estendendo-se a sustentacdo do pensamento das religioes ocidentais, cons-
tituidas pela Filosofia e pela Teologia. Logo, explicar o mal ¢ uma tarefa
que remonta aos saberes arcaicos, que foram conservados pela agdo dos
mitos impressos as narrativas cosmicas ¢ lendarias (1988: 26, 27).

Conclui-se que, as discussoes em torno do mal permanecem ligadas
a vida intima das pessoas, sobretudo, quando elas se confrontam com as
circunstancias de ignorancia e de divida em que se apresenta o confronto
com a sabedoria, que esconde a verdade. Para demonstrar essa conver-
géncia explicativa, Ricoeur utilizou o Livro de Jo, cujos relatos biblicos
inserem-se ao entendimento da contextualidade relacionada a experiéncia
do sofrimento, defrontando-se com o poder maligno. A visdo interpretada
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pelo pesquisador expde a posi¢ao autoritdria de um Deus criador, porém,
movido pelos “desejos insondaveis” de um arquiteto divino que utiliza medi-
das incomensuraveis, nao considerando as vicissitudes humanas. Portanto,
para Ricoeur, Deus € o “mestre do bem e do mal™ e compreensivel sao as
referéncias sobre Deus oferecidas pelo profeta Isaias: “Eu formo a luz crio
as trevas”. E neste contexto que podemos inserir o pensamento de Riobaldo
defrontando-se com um Deus maniqueista, que operava as delibera¢des de
maneira traigoeira, visto que realizava o seu poder miraculoso sem que as
pessoas pudessem percebe-lo:

Verdade maior. E o que a vida me ensinou. Isso que me ale-
gra, montdo. E, outra coisa: o diabo, é das brutas; mas Deus
é traigoeiro! Ah, uma beleza de traigoeiro — da gosto! A for¢a
dele, quando quer — mogo! — me da o medo pavor! Deus vem
vindo: ninguém ndo vé. Ele faz é na lei do mansinho — assim é
o milagre. E Deus ataca bonito, se divertindo, se economiza®

Como se constata, os raciocinios filos6ficos, teolégicos e miticos re-
caem nos questionamentos sobre os mistérios e os fendmenos que repre-
sentam as instabilidades existenciais de Riobaldo. No ato de rememoragao
penetram as ilagdes hermenéuticas que dialogam com a transitividade
vivencial marcada pelas pulsdes,” vetores de encontros sinestésicos que se
desvelam no contato com a morte, a vida, o bem e o mal. E nessa conver-
géncia de pontualidades discursivas de carater tautolégico que deslizam os
contextos, os contetidos provisérios e falsos, elaboragdes estas que dese-
jam atingir a interpretacdo da busca da verdadeira sabedoria. O trabalho de
desocultamento ¢ permeado pelos estados emotivos errantes —, idas e vin-
das que Riobaldo percorre entre as estesias de significancias barrocas,
constituidas de dilemas vividos entre as trevas e as iluminagdes epifanicas.
As travessias iniciaticas do personagem / narrador parecem aludir as fun-
¢Oes dos mitos gregos de Alétheia (Verdade) e de Lethe (Esquecimento),
contrapondo-se a puls@o de morte, que ora condensa, ora desloca o almeja-
do triunfo da vida sobre a morte. Com esse proposito, a saga existencial de
Riobaldo tem semelhangas aquela do poeta Pindaro, que denominou a po-
téncia da verdade sendo representada pela Alétheia,® a filha de Zeus, a
musa capaz de iluminar a palavra eficaz desejada pelo poeta. Partindo des-
se evento de auxilio mitico / divino e poético, o escritor teria a possibilidade
de se tornar ‘um mestre da verdade’.

* Cf. Paul Ricoeur, O mal
um desafio a filosofia e a
teologia, Campinas, Papirus,
1988, p. 30.

¢ Cf. Guimaraes Rosa, Gran-
de sertdo: veredas, 1980, p.
21.

7 Jaques Lacan apontou as
quatro pulsdes: a oral, a anal.
a escopica (esta sendo o ob-
jeto, o olhar) e a invocadora
(sendo o objeto a voz). Por-
tanto, surgem por meio dos
objetos as relagdes com o
Outro, conceito este repre-
sentando a cultura, o desejo
do Outro. Cf. Alain
Juranville, Lacan e a filoso-
fia, Rio de Janeiro, Jorge
Zahar, 1987, p.159.

® Interessante é consultar a
obra de Marcel Detienne, Os
mestres da verdade, Rio de
Janeiro, Jorge Zahar Editor.
1988, p. 21, 23, onde se ob-
tém as informagdes sobre a
fungdo da musa Alétheia.
sendo uma poténcia ilumi-
nadora para que o poeta
pudesse realizar a sua escri-
tura.



> Cf. Grande sertdo: veredas,
1980, p. 241, 350.

W Cf. Grande sertdo: vere-
das, 1980, p. 15.
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A potencialidade mitica criadora da arte literaria pode ser compara-
da a atividade letrada de Riobaldo, enriquecida & de compositor de can-
¢oes épicas, quando colhe os versos populares ¢ os agrega a sua criagao.
Esse lidar artistico revisita um ato interliterario lusiada / camoniano, porque
identifica-se aos desafios bélicos e malignos do sertdo: “hei-de as armas /
fechei trato / nas veredas com o cdo. (...) Travessias dos Gerais / tudo com
armas na mao... / O Sertdo ¢ a sombra minha / e o rei dele € Capitéo!...
(1980: 350). A invengdo literaria desdobra-se outras vezes por meio de
circunstancias liricas de uma prosa poética, que Riobaldo enfatiza sinali-
zando o desafio de se viver no sertdo: “Vida ¢ sorte perigosa / passada na
obrigacio: toda noite ¢ rio-abaixo, / todo dia ¢ escuriddo” (1980: 241). O
ritmo do cancioneiro popular articula-se a elaboragio critico / reflexiva da
consciéncia estésica, autorizando-se, apenas, em ser aprendiz de poeta, €
por isso o narrador confessa estar “descontente”, ja que os “versos ditos”
nao expressam um “razoavel valor”:

Versos ditos que foram estes, conforme na memdria ainda
guardo, descontente de que sejam sem razodvel valor:

(...) Somente quis, nem podia dizer aos outros o que queria,
somente entdo uns versos dei, que se puxaram os meus se-
guintes:

(...) Arte que cantei, e todas as cachagas.’

Retomando-se as simbologias elaboradas com auxilio das metaforas
sobre 0 mal € o demoniaco, percebemos a presenca de outra vertente
interpretativa, quanto ao desempenho acional de Riobaldo preocupado em
extrair o carater areopagitico mesclado de um messianismo idealista, ao
constatar a “ndo-existéncia” do demo. A articulagio valorativa ocorre por
meio da eficicia da palavra, sendo uma linguagem legitima porque se con-
trapde as crengas supersticiosas.

devia de haver, era de se reunirem-se os sabios, politicos e
constitui¢ées gradas, fecharem o definitivo a nogdo — pro-
clamar por uma vez, artes assembléias, que ndo tem diabo
nenhum, ndo existe, ndo pode. Valor de lei! S6 assim, davam
trangiiilidade boa a gente. Por que o governo ndo cuida?!’

Examinando-se os conteudos expressos pelas confluéncias holisticas,
sociais, politicas e artisticas, constataremos a intensificagdo dos vinculos
da anagnorisis no romance Grande sertdo: veredas, mediante uma pro-
posta que demonstra os contrastes das configuragdes malévolas associa-
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das aos planos subjetivos e fisicos. A interpretagdo pode ser avaliada com
a participagdo do senhor / leitor ao encaminhar os atributos de reconheci-
mento por meio da fungdo da anagnorisis, que se transmuda com a ajuda
do céanone cultural influenciador judaico/cristdo. A operacionaliza¢ao de
intervencao teoldgica fica acompanhada pelo imaginario literario, confor-
me estas amostras textuais:

Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os cres-
pos do homem — ou ¢é o homem arruinado, ou homem dos
avessos. (...) Bem, o diabo regula seu estado preto, nas cria-
turas, nas mulheres, nos homens.

(..) quem sabe, a gente criatura ainda é tdo ruim, tdo, que
Deus so pode as vezes manobrar com os homens é mandan-
do por intermédio do dia? Ou que Deus — quando o projeto
que ele comeca é para muito adiante, a ruindade nativa do
homem so é capaz de ver o aproximo de Deus é em figura do
Outro?"

As reflexdes de Riobaldo tentam desocultar os codigos demoniacos
provindos das espago-temporalidades fronteirigas, em que a verdade sera
conhecida com a ajuda de “um ponto de reconhecimento”, conceito este
que Aristoteles o desenvolvera sob a significancia de anagnorisis, cujo
exemplo ocorre na obra da Poética, no capitulo décimo primeiro, ao tratar
da agdo complexa da peripécia que alterna a seqiiéncia dos acontecimen-
tos. O suporte teodrico filosofico desse entendimento também nos é forneci-
do por Northrop Frye, na obra Fabulas de identidade, ao demarcar os
aspectos do mal emblematizados a figura demoniaca. Essa via de conheci-
mento pode ser transportada ao topos tematico das “Veredas Mortas”; do
criptico espago do Liso do Sussuardo e das circunstancias que culminaram
na morte de Diadorim, sendo as travessias de momentos infernais. Nas
observagdes tedricas de Northrop Frye apreciamos a anagnorisis ligada a
funcdo catartica, ao conceber o encontro com a verdade revestindo-se
num episodio de reconhecimento, cujas explica¢des estdo assim indicadas:

Isto é, esperamos um certo ponto perto do fim no qual o
suspense linear é resolvido e a configuragdo unificadora do
desenho inteiro fica conceitualmente visivel. Esse ponto foi
chamado de anagnorisis por Aristoteles, um termo para o qual
‘reconhecimento’ é uma tradugdo melhor do que ‘descoberta’.
(...) O reconhecimento, e a unidade do tema que ele manifesta,

It Cf. Grande sertdo: vere-
das, 1980, p. 11, 33. Ainda
¢ interessante se observar.
que o termo did indica um
contexto cultural grego, que
pode ser avaliado conforme
o trabalho de pesquisa de
Francis Utéza, em Metafisica
do grande sertdo, Sao Pau-
lo, Edusp. 1994, p. 57, que
assim expde: “o dominio do
Diabo - do grego Diaballein:
dividir, fazer mexer-se tudo
o que esta condensado; mos-
trando-se no centro do Tur-
bilhdo, na origem das muta-
¢oOes, a besta multiforme.



2 Northrop Frye. Fabulas
de identidade, Sio Paulo,
Nova Alexandria, 2000, p.
32, 33.

1 Cf. Jodo Guimaraes Rosa,
Grande sertdo: - veredas,
1980, p. 317, 318, 319.

* Cf. Pierre Brunel (Org.),
Dicionario de mitos litera-
rios, 2* ed., Rio de Janeiro,
José Olympio, 1998 p. 813-
825.
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é freqiientemente simbolizado por algum tipo de objeto
emblematico.

(...) De qualquer modo, o ponto de reconhecimento parece
ser também um ponto de identificagdo, onde uma verdade
escondida sobre algo ou alguém vem a tona.”?

Dentre as formas evocadoras das fun¢des demoniacas inscrevem-
se as combinagdes objetais supersticiosas, conjugadas as nomenclaturas
infernais, que o engenho literario de Guimarées Rosa colecionou de manei-
ra sincrética no Grande sertdo: veredas. Oferecendo testemunhos dialético
/ questionadores, a narrativa expoe raciocinios que se apdiam nas circuns-
tancias toponimicas de representagao existencial. Um exemplo de relato é
aquele em que Riobaldo situa-se no topos infernal do Liso do Sussuaréo,
travessia que ilustra o culminante desfecho do pretenso pacto demoniaco:

Quem é que era o Demo, o Sempre-Sério, o Pai da Mentira?
(...) Ele tinha que vir, se existisse. Naquela hora, existia. (...)
Mas em que formas? Chdo de encruzilhada (...) o Bode-Pre-
to? O Morcegdo? O Xu? E de um lugar — tdo longe e perto
de mim, as reformas do Inferno —

(..) Ah, eu queria, eu podia. Carecia. ‘Deus ou o demo?’ —
sofri um velho pensar. (..) o Diabo, na rua, no meio do
redemunho...

(...) ‘Lucifer! Lucifer!...’ — ai eu bramei, desengulindo.

(.-.) ‘Ei, Lucifer! Satanaz, dos meus Infernos!’

Voz minha se estragasse, em mim tudo era cordas e cobras. E
foi ai. Foi. Ele ndo existe, e ndo apareceu nem respondeu
que é um falso imaginado.”

Nas caracterizagdes imagisticas sobre 0 demonio encontram-se o
“Pai da Mentira”, o “Bode-Preto”, um elenco perifrasico que incorpora as
varias metaforas sobre essa entidade metafisica, denominagdes que Gui-
mardes Rosa utilizou e as impregnou de reflexdes malignas, oferecendo
uma interpretagdo de abrangéncias que expressam crendices e religiosida-
des. Para essa leitura de teor universal, é interessante se consultar o Diciona-
rio de mitos literdrios,” organizado por Pierre Brunel, obra que retine
informagdes, nomenclaturas, escritores ¢ objetos de arte que lapidaram a
tematica da demonologia, cujas fontes podem ser contrastadas ao romance
roseano.

Outra consulta interessante para se obter os conhecimentos sobre as
propriedades dos deménios consta da pesquisa de Fernando G. Sampaio,



72 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n. 7, 2005

em A histéria do deménio, que pontua a referencialidade de atributos
decorrentes de Licifer —, o “principe dos deménios e das trevas”, constitu-
indo-se de um cultivo lento elaborado pelos tedlogos. Nessa seqiiéncia de
dados desdobraram-se os codinomes: “Principe dos Infernos, Satd, Sata-
nas, Diabo e Demdnio”. Podemos constatar que o processo de significincias
teve a sua origem através da contaminagdo de culturas, lendas que parti-
ram do Livro de Enoch, relatos que enfatizam a luta mitica entre os anjos
bons e os decaidos.'

Riobaldo convive com o dilema da incorporacdo do mal; medita so-
bre a dificuldade de se instalar o bem, e por isso, integra-se a consciéncia
critica do escritor ¢ do narrador que confessa: “sofri um velho pensar”
(1980: 318). Nas falas do personagem, anteriormente mencionadas, ex-
pdem-se as duas confluéncias demonolégicas: a de Sati ¢ a de Licifer. E
interessante se reparar para as convergéncias diferenciadas destas deida-
des malévolas, que estdo condicionadas aos contextos religiosos judaicos
vivenciados no Cativeiro da Babilonia. Historicamente, sabemos que a cul-
tura em torno do deus Javé remete-se, inicialmente, aos dominios de poder
que ficavam determinados tanto sobre o bem como sobre o mal. Entretan-
to, o povo judeu, abatido pelas desgragas, comegou a desacreditar desse
deus, quando o judaismo religioso contaminou-se com a doutrina do Bem e
do Mal, de Zoroastro. Por conseqiiéncia, segundo Fernando Sampaio, na
origem da palavra Saté, veicularam as significancias de “adversario ¢ de
acusador, cujas atribuigdes pertenceram ao dominio cultural do Império
Persa. Ainda devemos distinguir que essas denominagGes eram distintas
daquela representada pelo funciondrio do governo, que desempenhava o
papel, o arquétipo dos “Olhos do Rei” (1976: 22).

O procedimento dessas absorgdes trabalhadas por Guimaraes Rosa
indica um feixe de conexdes dialogico/religiosas, intertextos doutrinarios de
carater sincrético, que se integram a memoria cultural da demonologia.
Situando essa compreensdo de carater intertextual, a pesquisa tedrico-
comparatista de Tania Franco Carvalhal, em O prdprio e o alheio, trans-
mite o funcionamento redimensional da leitura literaria, expondo-se no pro-
cesso de absorgdes: “na trama do que se perde e do que se recupera, na
alternincia de esquecimento e memoria do que se 1é que se organiza a con-
tinuidade literaria, tal como ela se manifesta em cada texto” (2003: p. 75).

E sempre prospero retornar as fontes utilizadas por Guimaraes Rosa,
porque nelas encontramos as origens discursivas e estéticas que serviram
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as recriagdes literarias, ¢ € desse cotejar, que poderemos avaliar o apuro
critico e literario, sobretudo, daqueles elementos filosofico / religiosos recri-
ados no Grande sertdo: veredas. A obra reinventa os aspectos tematicos
de abrangéncia multicultural e multidisciplinar, propiciando a visdo de um
conjunto universal de abordagens, de pontes dialogicas construidas em tor-
no das significancias do mal, do demoniaco, do bem e de Deus. E de se
notar que a arte literaria sempre obteve dos criticos e dos estudiosos as
avaliagdes interpretativas voltadas as marcas simbodlicas, as revisitagdes
filosoficas e religiosas —, trajetos iniciaticos que foram impressos pela arte
literaria, atendendo as convergéncias universais. Considerando as impreg-
nagdes das fontes e das influéncias é que o processo de absor¢des sobre o
conhecimento proibido em o Grande sertdo: veredas estabelece um tra-
balho de viés critico, porque realiza a literariedade dos empréstimos de
ordem cultural. Para salientar essa pratica tedrica nos remetemos aos apoios
comparatistas articulados por Tania Carvalhal:

a universalizacdo do conhecimento e a totalizagdo dos fené-
menos por meio do estabelecimento das relagées entre eles.
Parentescos, afinidades elementos comuns, convengoes sdo,
pois, fios perseguidos pelo olhar critico que ndo enclausura
o objeto analisado em si mesmo, mas quer demarcar sua in-
dividualidade no conjunto a que pertence e na mais ampla
rede de associagées que possa estabelecer!s

O fragmento teérico acima selecionado vem reforgar a participagido
da consciéncia critica na obra literdria, quando presentifica-se a integragdo
de um conhecimento de dominio universal. Desse modo, os elos de paren-
tescos entre as tematicas de cunho universal encontram-se no Grande
sertdo: veredas, fazendo com que esta obra se integre ao “fundo comum”
abrangente das obras-primas, sem que essa visdo torne-se um
“enclausuramento” de carater tedrico acabado, mas sim, uma tentativa que
se constitui além dos relevantes estudos de Frangois Jost — Introduction to
comparative literature (1974), e desse modo podemos recuperar e atuali-
zar a conceitualidade da Weltanschauung, na qual encontramos a visdo
cosmolégica da linguagem literaria. E nessa caminhada originada nas ques-
toes primordiais que os relatos das experimentagdes vivenciais e religiosas
de Riobaldo criam a elaboragdo dialégica da transferéncia de um aprendi-
zado, que faz o uso da escuta do outro, pontuado pela interlocugio do “Se-
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nhor / leitor”, exercitando a faculdade da critica, mediante a decodificagido
e a interpretagdo da obra literaria.

A combinag@o do narrar com o criticar propicia a efetivagdo de um
recurso ficcional que tem valores e potencialidades elevadas; uma ativida-
de tedrica que podemos aprecia-la no ensaio de Luiz Alberto Branddo dos
Santos, quando se refere as analises das obras criticas da escritora argen-
tina, Beatriz Sarlo. Com tal referéncia, teremos a oportunidade sugeridora
de efetivar alguns contrastes por intermédio das demandas discursivas da
narrativa / descritiva, que exempla formas ritualizadas de reflexdes analiti-
cas, ja que elas estabelecem protocolos que interagem nas mensagens cri-
ativas. As pesquisas de Luiz Alberto B. dos Santos sdo esclarecedoras
para compreendermos os processos analiticos roseanos voltados as ativi-
dades reflexivas:

Narrar e criticar ao mesmo tempo pode significar que se recu-
pere certa afirmatividade da narrativa, através do flerte com
um tom da pardbola.

(..)Narrar e criticar ao mesmo tempo também pode acarretar a
reciproca atenuagdo da forca dos discursos critico e literdrio”

Tem-se nas observagdes citadas uma elaboragdo sobre a tendéncia
de artificios discursivos quando estes estdo direcionados a executar um
conjunto de permeabilidades, tais como “a absor¢do ¢ a transformagio”
dos contetdos, gerados pela atividade critica convertida em arte literaria.

Considerando-se a atualiza¢do dos entrelagamentos tematico / uni-
versais dos intercdmbios absorvidos pelas obras literarias, que conserva-
ram os principios tedricos da linhagem conceitual goethiana da Weltliteratur,
que preconizava a heranga comum da espiritualidade, nas obras literérias, é
que as analises investigativas da pesquisa extensa de Roger Shattuck, de o
Conhecimento proibido, de 1998, nos possibilita reforgar a posicao
integradora da obra Grande sertdao: veredas no espago difusor de carater
global / mundial. Tal pertenga universal deve-se as articulagdes ficcionais
que se alojam as explora¢des teméaticas demoniacas edificadas num fopos
conceitual particular, que se remete as fontes culturais precursoras.

Para reforgar essa linha de pensamento, compartilhamos das valio-
sas contribui¢des de Mikhail Bakhtin, especialmente, dos textos organiza-
dos na obra Estética da criagdo verbal (2003), que reune o trabalho
discursivo dialégico interagindo na multiplicidade de absorgdes culturais.
Nessa visdo, ¢ que as matérias contextuais e conteudisticas encaixam-se a
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ficcionalidade transfiguradora do sertdo brasileiro, ao expor os costumes,
as crengas e as gentes, deslocando as fronteiras de épocas historicas. As-
sim, segundo Bakhtin, “cada época sempre descobre algo de novo nas gran-
des obras do passado,” e por isso, “As obras dissolvem as fronteiras da sua
época, vivem nos séculos” (2003: 363, 362).

Foi com a ajuda das combinagdes interartisticas que representam as
valoragGes simbolico / miticas universais, que Roger Shattuck desenvolveu
uma meticulosa analise histdrico/literaria sobre a introje¢do da gnosis
esotérica na trajetoria mundial das obras literarias. Examinou a participa-
¢do de escritores que tiveram acesso as linguagens cifradas por inimeras
tipologias estésicas, € desse modo nutriram-se de conhecimentos tidos como
proibidos, ou pelo menos interditados as suas épocas historicas. A pesquisa
analisou desde os mitos fundadores de Pandora e Prometeu até as leituras
biblicas, resultando nas investigagdes que transcorreram na avaliagdo dos
tortuosos meandros da charlatanice, nos quais estiveram registrados os fe-
némenos de magia negra. Nos trabalhos de Shattuck apresentam-se as
leituras, as diversas interpretagdes sobre o mal, o demoniaco ¢ a divida,
elementos estes que se presentificaram nos conteudos das obras-primas,
tais como na Divina comédia, de Dante de Alighieri, em que se constata a
viagem do peregrino cristdo em contato com as significancias dos quatros
elementos discursivos: “conhecimento ou certeza, ignorancia, fé e divida”
(1998: 36).

No campo em que se interliga a arte literaria com a Filosofia, podemos
confirmar aquilo que as palavras de Socrates anteciparam: “a consciéncia da
prépria ignorancia constitui o inico conhecimento verdadeiro”. Esta prolepse
aforismatica também foi reafirmada pela critica destemida de Michel de
Montaigne (1533-1592), que Shattuck capturou a fim de demonstrar como
funcionam os limites da razdo humana (1998: 71). Remetendo-nos ao con-
texto dialégico entre as culturas, torna-se oportuno revisitar o texto funda-
dor, onde encontram-se as proféticas explicagdes da sacerdotisa Diotima,
dirigidas a Sécrates, cujas falas em O Banquete, de Platdo, expressam as
idéias filosoficas em torno do amor, da sabedoria e da ignorancia, gerando
“um tanto longo explicar” (1978: 35), uma doxologia que parece ter ofere-
cido ressonancias as falas de Riobaldo: “sofri um velho pensar” (1980:318).

Retomando-se os estudos de Shattuck, poderemos confirmar a leitu-
ra de um vasto repert6rio de narrativas literarias que misturaram as ques-
toes demoniacas com as existenciais, revelando a formagéo do processo
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de contaminagdo do demoniaco com as tematicas econdémicas € sociais —,
¢ desse encontro que se instala o favorecimento hibrido das artes e das
culturas, que ora podemos integra-las a Weltliteratur na atual idéia de
“globalizagdo”. De sorte que a multiplicidade de enredos ficcionais, tam-
bém, esteve recombinada a mitologia lendaria fatstica originada no século
XVI, responsavel pelo alongamento historico / literario visto nas versdes
das obras artisticas que produziram os conteidos demoniacos acompanha-
dos dos parametros contextuais, tecnoldgico-cientificos do século XX. O
tempo historico / literario do século XVI demonstrou a fusdo do mal com o
demonio na precursora figura lendéaria do médico Joahann Faust, envolvido
as tramas e as peripécias de um pacto de sangue, com o personagem men-
sageiro do mal, Mefistofeles. O aparecimento dessa inaugural narrativa
consta da impressdo de 1587, de autoria de Johann Spiees. Seguindo o
curso, estdo as publicagdes literarias de 1593, de Cristopher Marlowe, na
obra Doutor Fausto (1998: 87). Esmiucando os conteudos das publica-
¢Oes editadas no século XVIII, Roger Shattuck salienta aquela do drama-
turgo e critico alemdo, Gothold Ephraim Lessing, que concebeu o mito
faustico repercutindo nos contextos literarios que alcangaram o mundo
moderno. Nesse elenco inspirador de abordagens humano / demoniacas
surgiram as agregagdes temdticas de cunho reflexivo-filos6fico-existencial
das versdes teatrais do Fausto, de 1808 e de 1833, produzidas por Johann
W. Goethe (1988: 88-100). Devemos, ainda, reparar para as analises das
obras editadas no século XX, quando estas abordaram a ficgdo falstica
imersa as recriagdes satanicas, constituidas de valores tecnologicos e de
ambig¢des financeiras, como anteriormente sublinhamos.

E preciso se reconhecer a contribuigao das relevantes investigagdes
de Shattuck, na obra de John Milton, o Paraiso perdido, pois essa pesqui-
sa tem o mérito de expor os elementos determinantes do referido drama
literario, baseado na subjetividade humana e no agugamento da curiosida-
de, ao lutar contra a ignorancia. Com essa leitura de convergéncias criti-
cas, histéricas e mitico / culturais obteremos o funcionamento dos nexos
comparatistas das interpretacdes dramaticas, que Milton expusera na sua
obra, associada aos conflitos espirituais e intelectuais. Partindo dessa
focalizagdo multifacetada de temas, é que o deciframento do drama
genesiaco e edénico protagonizado por Addo ¢ Eva provoca um retorno a
vida psiquica, a vontade, a desonestidade, comportamentos movidos pelo
impeto da curiosidade, que teria sido o “comego de todos os pecados”.
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Nesse rastro de experiéncias proibidas € que Shattuck se detém, oferecen-
do as suas analises construidas por meio de “parabolas do conhecimento”,
cuja exemplaridade procura envolver-se no entendimento sobre a simbologia
da “Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal” (1998: 60), circunscrita a
obra Paraiso perdido, que retine de maneira artistico / literaria a interpre-
tagdo sobre os quatro estadios da busca do conhecimento perdido. Este
processo precursor tem similitudes aquele proposto pela abordagem filoso-
fico / religiosa de o Grande sertdo: veredas, por isso, vejamos as analises
de Shattuck:

Milton narra a historia secular de um casal legendario, po-
rém muito humano, que percorre quatro estadios de conheci-
mento: a inocéncia, fantasia ou sonho, experiéncia e sabe-
doria.

(...) Milton quase permite a Satd roubar o papel principal e a
supremacia da moral (...) Milton deu a seu poema épico di-
mensoes sem precedentes, incorporando a ele dois pares de
opostos: conhecimento e ignordncia, duvida e fé. Suas tena-
zes fecham-se sobre o paradoxo central daquilo a que agora

podemos chamar com razdo experiéncia proibida. (...) ‘Sé

humildemente sabio’.'?

Observando as reflexdes sobre o transcurso dos quatro “estadios de
conhecimento” da obra Paraiso perdido, podemos associa-las a experién-
cia de Riobaldo, que criou nos seus relatos uma atmosfera de fantasia em
torno do deménio, a fim de desconstruir as crendices, as superstigdes ¢ as
religiosidades da sociedade cultural do jaguncismo, de sorte a provocar a
legitimagao da sabedoria triunfando no verdadeiro conhecimento. Essa tra-
jetoria nos vem pelo campo gnostico do mal, quando se estabelece a inter-
pretagdo metafisica das significancias sobre o “Nonada”, simbologia ins-
crita desde a abertura até o epilogo da escritura roseana. A pontual refe-
réncia literaria teve a capacidade de provocar a busca da verdade seguindo
os transitos que escondiam um saber proibido — o ponto fronteirigo de inter-
di¢do, quando essa passagem converteu-se num dialogo de abrangéncia
multicultural, vetorizado pelos campos filosoficos, religiosos e existenciais.

Os vazios interpretativos provocados pelas instigantes indagagdes
dos intervalos silenciosos da narrativa abriram o processo discursivo para a
participagdo da alteridade da voz do outro, interagindo com a sensibilidade
auditiva do narratario, do Senhor / leitor — ao traduzir o drama espiritual e
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existencial de Riobaldo, inserido ao inconsciente coletivo do jaguncismo.
Tanto a peregrinagdo de Riobaldo pelos sertdes como a sua vida psiquica e
a fungdo interpretante do Senhor / leitor compartitharam das conclusoes
iniciatico-ficcionais: “o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem”.
Portanto, compreensivel foi a posi¢do do personagem / narrador / testemu-
nha elegendo a pulsdo auditiva do ato da leitura, marcado pela participagao
de um “senhor”, que mantivesse valores de posi¢do elevada — “um homem
soberano, circunspecto” —, aquele que ouviu com prudéncia os relatos, e
por isso comparticipou da valoragao literaria conclusiva: “Amigos somos.
Nonada. O diabo néo ha. (...) Existe ¢ homem humano. Travessia” (1980:
11,460).
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