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A destruigio vergonhosa do World Trade Center ¢ de uma parte do
Pentagono no 11 de setembro de 2001 levou a uma guerra que o atual
presidente dos Estados Unidos, George W. Bush, chama de “Guerra contra
o Terrorismo”. Ao iniciar uma guerra “preventiva” contra o Iraque sem
mandato da ONU no dia 20 de margo de 2003, os Estados Unidos e os seus
aliados ingleses violaram o direito internacional, deram pontapés nos princi-
pios basicos da organizagdo mundial, colocaram-se fora do direito interna-
cional comum € cometeram uma agressdo. Esse crime contra a idéia fun-
damental do direito internacional abala de maneira duradoura o sistema de
valores politicos, criando uma nova ordem mundial baseada num vacuo
ético. Os Estados Unidos justificaram suas operagdes no Afeganistdo e no
Iraque como “legitima defesa” e “medidas preventivas” contra a rede in-
ternacional do terrorismo, ou seja, contra 0 mal. A meu ver, esta nova or-
dem ¢ baseada numa mundividéncia ingénua e perigosa: a historia do mun-
do e a dos Estados Unidos se fundem — o que é bom para os Estados
Unidos também ¢€ bom para o resto do mundo. E no caso de os interesses
do mundo e dos Estados Unidos ndo serem congruentes, aqueles dos Esta-
dos Unidos devem ter precedéncia — o que em caso de necessidade deve
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ser efetuado por forga. Na realizagio das suas pretensdes hegemonicas, o
governo Bush aparentemente ndo tem uma consciéncia ma: ndo ¢ que ele
luta para o bem e contra 0 mal? O mundo néo ¢ dividido em aqueles que
“estdo conosco” (with us) e os outros que “estdo contra nos” (against us),
aqueles evil-doers ou rogue states que cometem ou fomentam crimes
contra a humanidade “civilizada”? Assim é que o governo Bush luta com
boa consciéncia para “a justiga infinita” (infinite justice) — o lema da “cru-
zada contra o terrorismo” — ¢ um mundo “mais seguro ¢ melhor”. Com
base nos relatorios anuais de 2003, 2004 e 2005 de Amnesty International,
¢€ obvio que, pelo contrario, o mundo torna-se cada vez mais inseguro em
virtude desta criagao de um novo quadro geopolitico.

Para muitos pensadores estes desenvolvimentos fazem parte dos
chamados “fim da historia” e “choque de civilizagdes.” No inicio dos anos
90, o tedrico americano Francis Fukuyama, em vista da queda do muro de
Berlim ¢ do fim da Unido Soviética, lancou a tese do “fim da histdria”, ou
seja, a vitoria definitiva do liberalismo ocidental destinado a se estender por
todo o planeta. Em 1993, o professor americano Samuel Huntington popu-
larizou o “choque das civilizagdes”. Segundo Huntington, “no mundo novo
os conflitos ndo terdo necessariamente por origem a ideologia ou a econo-
mia. As grandes causas de divisdes da humanidade e as principais fontes
de conflitos serdo culturais. .... O choque das civilizagdes dominara a poli-
tica mundial”.? Sem concordar com visdes maniqueistas que dividem o mundo
em o bom e o mal, gostaria de sublinhar que questdes de cultura desempe-
nham um papel importante nos nossos tempos de globalizagdo neoliberal
mundializag&o cultural.

Sabe-se que discursos imbuidos de ideologia influenciam nido somen-
te a epistéme, o ethos ¢ a cosmovisdao das sociedades como também as
acdes dos individuos. Assim, por exemplo, as cronicas do chamado “desco-
brimento”, as teorias sobre raga, mestigagem, antropofagia, transculturagio,
civilizagdo e barbarie, e especialmente os romances escritos nas Américas
exerceram uma fungdo importante na busca de identidade ¢ na criagio de
uma memoria coletiva e consciéncia nacional. Uma das questdes principais
dos chamados ‘Estudos Culturais’ tem sido de problematizar a fungéo da
literatura na formagao da identidade cultural. Com o objetivo de examinar a
ligagdo entre literatura, critica literaria e identidade cultural na nossa
contemporaneidade global, este ensaio primeiro focaliza o conceito de iden-
tidade para depois analisar alguns aspectos especificos da identidade cultu-
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ral em romances de Maryse Condé, Toni Morrison ¢ Conceigdo Evaristo.
A analise ¢ guiada pelas seguintes perguntas: como a identidade € constitui-
da, produzida e vivida num mundo caracterizado por fluxos conjuntivos ¢
disjuntivos de objetos ¢ pessoas — fluxos alimentados pela complementaridade
contraditoria de desterritorializacao e reterritorializag#o, rotas e raizes, ori-
gens quebradas e chegadas diferidas? Como € que personagens lidam com
uma existéncia dentro, entre e através de fronteiras geograficas e psicolo-
gicas quando formas identitarias de opressdo como (neo)colonialismo, ra-
cismo e sexismo, entre outros, negam ou delimitam a negociagdo e com-
preensdo dos significados de identidade? Como ¢ que a diferenga cultural
designa o outro? Como ¢ que as fronteiras desta diferenga sdo constituidas,
mantidas e desconstruidas?

Segundo James Clifford estamos vivendo numa “nova ordem mundial
de mobilidade, de historias sem raizes”.> O movimento entre e dentro de
comunidades, regides, nagdes e continentes nio ¢ uma novidade. O que ¢
novo nos nossos tempos de globalizagdo e mundializagdo aceleradas é o
aumento da mobilidade cibemnética e geografica: milhdes de pessoas se
comunicam via o World Wide Web e/ou viajam/migram em busca de traba-
lho, bem-estar ou divertimento em mercados globais dindmicos. Ademais,
como Arjun Appadurai problematizou de maneira sagaz, os nossos tempos
sdo caracterizados por crescentes fluxos de objetos, idéias, ideologias, men-
sagens, imagens e produtos — fluxos, estes, constituidos por e constituindo
uma complexa rede de relagdes conjuntivas e disjuntivas. Este estado pos-
nacional do mundo, caracterizado por migragao, estadias efémeras, exilioe
diaspora — “comunidades imaginadas” além de origens comuns, tradigdes
locais e fronteiras geograficas e lingiiisticas — cria novas formas de perten-
¢a, “formas culturais moldadas de maneira fractal” que minam nogdes fi-
xas da nagdo e do sujeito auto-suficiente.*

Por outro lado, este também ¢ um mundo de estruturas, organiza-
¢oes e outras formas sociais estaveis, ou, como no caso do Estado-nagdo,
relativamente estaveis. Enquanto o papel e a organizacgio das institui¢cdes
da nagdo e do Estado (e portanto as nogdes implicitas de soberania e terri-
torio) mudaram em conseqiiéncia de fendmenos transnacionais, 0s proces-
sos globais operam e se materializam (pelo menos parcialmente) em e atra-
vés de territorios nacionais ¢ instituicdes do Estado-nagdo. Ou seja, a
globalizagdo ¢ mundializagdo tardias sio caracterizadas por relagoes
conjuntivas ¢ disjuntivas entre os varios fluxos globais e as formas e prati-
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cas locais mais estaveis criando uma encruzilhada onde os elementos cul-
turais se entrelagam, se chocam, se sobrepdem, se apropriam e se
reapropriam mutuamente dentro de uma estrutura hierarquica e de um pro-
cesso de dominagdo e subordinagdo e desta forma aceleram varios tipos de
problemas e fricgdes: subsisténcia, justica, governo, epistéme ¢ identidade,
entre outros. Este encontro de entidades culturais, na qual as diferengas
culturais sao vistas como identidades enraizadas e especificas em termos
de comunidade, regido, nagdo e civilizagdo ¢ como espagos transculturais
caracterizados por sobreposi¢des, justaposi¢des e misturas de fragmentos
culturais faz necessario: 1) que como criticos literarios reconsideremos a
representacao do relacionamento cultural e identitario e 2) reflitamos sobre
os caminhos ¢ meios de como analisarmos esta representacdo. Em segui-
da, gostaria de brevemente enfocar estes dois assuntos.

Identidades culturais sdo determinadas pela cosmologia ¢ cosmogonia
de um povo-nagao/grupo étnico dentro de um processo histdrico. Assim, a
posig¢do do sujeito é “designada” dentro da rede de relagoes de poder e de
ideologia.’ Esta designagdo identitaria, porém, fixa a identidade num lugar
de maneira meramente temporaria. Primeiro, porque a inter-relagao entre
as forgas, praticas e elementos “residuais” e “emergentes” de uma cultura
constituem a dindmica epistémica da ordem de saber dos sujeitos.® Segun-
do, porque os sujeitos mediante suas experiéncias reinventam suas identi-
dades por razdes subjetivas complexas em relagao com suas posigdes sociais
—ou seja, raga, etnicidade, idade, género, sexualidade, classe, trabalho, etc.
Identidades, portanto, se recriam continuamente num complexo ¢ entrela-
¢ado processo de “being” e “becoming”, ou seja, de “ser” e “estar”.” Isto
significa que identidades tanto condicionam como sdo condicionadas pelos
individuos. Ademais, a identidade € constituida de diferenca no sentido de
que sua significagido depende da sua relagido com, isto € sua diferenca de
outras identidades. Aquele que designamos ao dizer “eu” ndo € o proprio
locutor. O olhar e a declaragao do “eu”, sendo refratados nos olhos, na
imaginacgao e fala dos outros, mina as fronteiras (e ordens) fixas que sepa-
ram o “eu” dos outros. Neste processo, as fronteiras (¢ ordens) sdo aber-
tas para seus espacos fronteiri¢os adjacentes onde o self se cruza com
outros contra e mediante aquilo que o constitui. Isto significa que o self ¢
intimamente ligado com e cedendo aos seus outros ¢ vice versa. Portanto,
a tdentidade cultural se origina e ¢ imbuida de suas multiplas diferengas. A
diferenga cultural, portanto, ndo € estruturada por oposigdes binarias (o
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‘um’ e o ‘outro’, 0 mesmo ¢ o diferente, etc.) mas por relagdes heterogéneas;
¢ espago migratorio de posi¢des e posicionamentos dindmicos, conflituosos
¢ complementares.

Nem o ‘um’, nem o ‘outro’; nem ‘aqui’ nem ‘14’, mas movendo-se
entre os dois, a identidade-em-processo oscila entre rotas e raizes. Este
conceito de diferenga cultural implica a pertenga ndo “sem identidade”,
como alega Grossberg,® mas entre, dentro e através de multiplas identifica-
¢des — um processo de negociagdes hibridas que atravessa as diferencas
para uma compreensio parcial e temporaria. Ter uma identidade, portanto,
significa ser situado num lugar aberto ¢ dindmico, respeitando e comparti-
lhando a diversidade das nossas diferengas. Identidades, portanto, sdo
tanto imaginadas (em termos lingiiisticos, politicos, sociais ¢ tedricos) como
vividas, ou seja, moldadas por estruturas, forgas ¢ praticas socioeconémicas
e sociopoliticas. Isto significa, em ultima analise, que o que temos que trans-
cender ndo ¢ a diferenga per se mas a nogdo de diferenca enquanto sepa-
ragdo e exclusdo insuperavel.

A nogido da diferenga cultural enquanto processo hibrido e
transcultural de compartilhamento implica a confluéncia de diferengas sem
a sublimagéo dos seus diversos elementos num todo coerente: um reconhe-
cimento da sobreposi¢ao e/ou justaposigdo dos diversos outros constituindo
o self- Neste sentido, a identidade ¢ a cultura envolvem diferengas mutua-
mente refratadas. Gostaria de afirmar que isto ¢ a base na qual deve-se
pensar a alteridade cultural num contexto global.

Seguindo os pensamentos de Antonio Gramsci e Raymond Williams,
que definiram a hegemonia como um processo dindmico de negociagao
entre diferentes grupos e discursos hegemoénicos e contra-hegemonicos,
entendo a cultura como negociagao entre discursos oficiais ¢ dissidentes.
A tensdo que liga estes discursos ¢ a fonte do desenvolvimento criativo da
cultura. Negligenciar, negar e/ou suprimir esta agitagdo cultural ¢ pensar
que exista uma homogeneidade completa entre cultura, identidade, idioma
e territorio significa desconhecer os elementos vitais e fecundos que os
constituem, desconstroem e reconstroem num continuo processo de apro-
priagdo e reapropriacao.

Para poder examinar estes processos de negociagfo que constituem
a diversidade cultural temos de mapear os espagos, lugares ¢ esferas de
sua existéncia: entre-lugares, passagens, fronteiras geograficas, psicologi-
cas, corporais, sexuais ¢ de género e seus espagos fronteiricos, movimen-
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tos transregionais, transnacionais ¢ de diaspora. Gostaria de reafirmar de
uma maneira sucinta o que examinei detalhadamente no meu livro Narrative
Identities: (Inter)Cultural In-Betweenness in the Americas: é mediante
a dindmica transcultural/transnacional na encruzilhada de trocas, lugares
caracterizados por um espago-tempo heterotopico e multiplos processos de
continuidade e ruptura, sintese ¢ simbiose, coeréncia e fragmentagdo, uto-
pia e distopia, consenso € incomensurabilidade, que podemos mapear ¢
avaliar a ambigtiidade inerente a traducdo da diferenga e diversidade cultu-
ral enquanto formas, forgas e praticas totalizantes repressivas bem como
libertadoras expressivas. S0 por meio da analise do fluxo aleatério dos ele-
mentos culturais que constituem a diferenga como processos de domina-
¢do/subjugacao e de libertagdo nas zonas intersticiais, a fusdo ¢ a ruptura
cultural enquanto entrelagamento imprevisivel deles, ¢ possivel analisar a
dinamica das formas culturais moldadas de maneira fractal, ou seja sua
natureza transcultural.

Edouard Glissant, filosofo e escritor martiniquenho, diferencia entre
“o mundo universal da Mesmice cultural” e “um padrdo da Diversidade
fragmentada”. Para Glissant, a diversidade significa “‘o esfor¢o do espirito
humano para efeituar uma relagdo intercultural, sem transcendéncia
universalista. ... A mesmice requer Ser. A diversidade estabelece Estar ...
A mesmice é diferenca sublimada; a diversidade é diferenca aceitada” que  ° GLISSANT, Edouard.

« » 9 . . ; . Caribbean Discourse. Char-
leva ao “contato cultural”.’ A diversidade, portanto, € o conceito-chave do  [ottesville: University Press

pensamento glissantiano sobre relagdes culturais rizomaticas que constitu- ~ °f Virginia, 1992. p. 97-9%.
em le tout monde — mundo este no qual cada identidade é continuamente

constituida e reconstituida mediante a intera¢do de “enraizamento e errancia”,

uma complementaridade de elementos contrarios inerente aos estilos e

cosmovisdes barrocos do Novo Mundo. José Lezama Lima descreveu este

barroco como “protoplasma incorporativo”, isto €, uma “contraconquista” o LEZAMA LIMA. José. La
caracterizada por “voracidad”.'® Uma voracidade que enquanto caracte- ., esion americana. Me-
ristica desta construgio, desconstrugdo e reconstrugdo identitaria sugere a ’éiccgng rf ;c:"’“ld;’g‘;‘? i‘f‘;gra
violéncia inerente ao processo da condi¢do pan-americana: a violénciade 177 ’
histérias, paisagens, mentes e corpos violentados que continua escrevendo

novos capitulos desde os morros mortais do Brasil, da Colémbia, do Haiti e

de Chiapas até o deserto mortal de Sonora-Yuma entre o México e os

Estados Unidos, a situagdo econdmica estranguladora da Argentina ¢ da

Bolivia, o conflito racial e o genocidio dos Amerindios nas Américas. O que

Glissant delineia como interag@o de “enraizamento e erriancia” é descrito
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pelo critico peruano Anténio Comnejo Polar como “diversas vivéncias”, que,
consideradas como um “fluido itinerario através de diversos tempos e es-
pacos ... podem tramar narrativas bifrontes e até ... esquizofrénicas™.!' A
escritora afro-canadense Dionne Brand, cujos personagens ficcionais fa-
zem caminhadas esquizofrénicas dentro e através dos “intersticios tmidos
¢ famintos” deste mundo, escreve que “viver na Diaspora negra € .. viver
como uma fic¢do — uma criagdo de impérios e também uma auto-criagao.
E uma existéncia ao mesmo tempo fora ¢ dentro de si mesmo. ... H4 uma
sensacdo na mente de ndo estar aqui ou 14, de nio ter nem saida nem
entrada. ... vivemos na Didspora, no mar intervalar. ... neste espago
inexplicavel ... dominados pela persisténcia do espectro do cativeiro”. Pri-
sioneiros dentro de um espago intermediario os negros da didspora “estdo
sempre no meio de uma viagem”, a deriva “sem destino”.!?

Gostaria de propor um simbolo destas diferentes formas de in-
betweenness cultural e identitario e da dinamica dos seus elementos: o
mangue. No seu romance Crossing the Mangrove, a escritora guadalupense
Maryse Condé recria a sociedade desta ilha caribenha durante o velorio de
Francis Sancher, um estrangeiro amado por uns e difamado por outros. Ao
chegar ¢ oferecer seus pésames, os habitantes do vilarejo Riviére au Sel
revelam, ou em forma de didlogo ou mondlogo interior, pedagos de mistério
ofuscando ou a vida e morte de Sancher ou seu proprio relacionamento
com o defunto. Num certo ponto da trama, Vilma alega que ¢ impossivel
cruzar ou dominar o mangue: “N&o se pode cruzar o mangue. As raizes do
manguezal espetariam uma pessoa. A lama salobra a sugaria, sufocando-a”."
Mas os manguezais sao constituidos por fronteiras que separam ¢ ligam
diversos elementos: dgua, raizes, lama, caranguejos, réptis, moluscos, pei-
xes, insetos, passaros, plantas, flores e liquen, entre outros." Como
ecossistema incorporativo os manguezais constituem um espago de transi-
to composto de um sem-numero de lugares (e tipos) de troca onde proces-
sos de enraizamento ¢ desenraizamento temporarios se alimentam mutua-
mente. No mangue existem limites enquanto categorias permeaveis que
contém e soltam: um processo pelo qual a diferenca enquanto separagdo
entre o interior ¢ o exterior ¢ suplementada pela diversidade enquanto
relagdo. A maré dentro e atavés do sistema rizomatico das raizes do
manguezal constitui um espago indomito e transgressivo de metamorfose
constante, um espago intervalar caracterizado tanto por deslizamento e
interpenetra¢do inextricavel como por passagens e escoamentos comple-
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xo0s. Em contraposi¢ao a declarag¢io de Vilma no romance de Maryse Condé,
o cruzamento do mangue pelos personagens — seus relacionamentos
rizomaticos com Francis Sancher — torna-se um trampolim para novas fa-
ses cheilas de acontecimentos nas suas vidas estagnantes.

Na década 90, Recife tornou-se o palco do Movimento Manguebeat.
Inspirado pelo livro Homens e Caranguejos (1966) de Josué de Castro,
Chico Science e a banda Nagdo Zumbi (entre outros) recriaram Recife
como Manguetown onde a lama e os caranguejos se fundem com a popu-
lagdo indigente da cidade. Aqueles que ganham sua vida escassa como
catadores de caranguejo sdo a lama que invade a metropole do mangue. E
uma invasao subalterna de homens-caranguejos lamacentos cujas antenas
movem de maneira psicodélica entre o local e o global, o passado, o presen-
te e o futuro, as atitudes e os pensamentos pré-modernos € a cibernética
pos-moderna. Enquanto resposta a nossa era de mobilidade e transitorieda-
de, 0 mangue torna-se o simbolo de um labirinto urbano transcultural vivido
de maneira cadtica onde uma extrema pobreza e um luxo suntuoso, dife-
rentes tempos e espagos, matutos e cosmopolitas, migrantes, artistas e fun-
cionarios se encontram e deixam sua marca. A misica do Movimento, o
Manguebeat, manifesta o processo glocal dindmico ao entrelagar ritmos de
culturas diferentes: rap, funk, dub, reggae e hip hop sdo misturados com
ritmos nordestinos como a embolada, o maracatu, o coco e a ciranda.””
Mensageiros de encontros e fluxos transculturais, Chico Science ¢ a Na-
¢iio Zumbi foram capazes de capturar as multiplas entoagdes e implica-
¢des da experiéncia fluida nos intersticios caracterizados por fluxos cruza-
dos para atuar, cantar, decifrar e viver uma significagdo de identidade e
cultura interamericana infinitamente proliferativa. Neste processo, recria-
ram o mangue como simbolo e espago utdpico concreto de formagio
identitaria baseada em outridade inclusiva mediante a ligagdo de elemen-
tos antagonistas.'¢ Assim, acho que deveriamos ver o espago do mangue
nio somente em termos de “inextricabilidade”, como o faz Edouard
Glissant.'” Ao meu ver, a maré, alimentando um complexo ciclo de vida ¢
morte, o fato de que os espagos de mangue serviram como refugio para
indigenas e negros e o recente Movimento Manguebeat fundamentam a
natureza tanto inextricavel como destringavel do espago de mangue.'® Neste
sentido, gostaria de formular a hip6tese dos manguezais enquanto signo-
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simbolo novo-mundista de cruzamento marcando a travessia de identifica-
¢Oes serpeantes e entrelagadas.

Porém, como ¢ possivel cruzar o labirinto do mangue onde as raizes
e as rotas de identificagdo criam o terreno rizomatico da formag@o identitaria?
Para Alice Walker a solug@o ¢ abrir os nossas coragfes para aquilo que é
“completamente fora do circulo da boa vontade”. Para superar as bar-
reiras da alteridade abjeta que nos aliena de nés mesmos e dos outros,
deveriamos nos “[tJornar amigos dos [nossos] medo[s]”.! Tornar-se ami-
go dos nossos medos significa, em ultima analise, aceitar e respeitar as
multiplas identificagGes que constituem o processo aberto de formagao
identitaria, ou, nas palavras memoraveis de Trinh Minh-ha, que “ndo existe
um “eu” que representa a mim mesmo. O que existe € o “eu”. Tem que
existir; mas existe enquanto lugar onde todos os outros “eus” podem entrar
e se cruzam™.?

Esta abertura perante outras pessoas, outros povos ¢ culturas ¢ a
inerente disposi¢do de apreciar elementos culturais do outro, gostaria de
enfatizar, ndo deveria ser vista como celebragdo en vogue tanto de um
cosmopolitismo hibrido — um mover entre o local ¢ o global que envolve a
capacidade de viver no local e no global, no aqui e no 14, a0 mesmo tempo?!
—quanto de um hibridismo como resisténcia no qual a, impuridade* racista
¢ reinscrita como multiplicidade subversiva e atuagio progressista; ou seja,
a substitui¢do do outro difamado pela valorizagio euférica do subalterno
que atua nos espagos intersticiais. O que estd em jogo, porém, s3o, 0s
mitiplos processos de fissura e fusdo culturais que sustentam as formas
contemporaneas de identidades transculturais‘.?2

Em seguida gostaria de justapor dois destes “processos de fissura e
fusdo” transculturais, um nos Estados Unidos e outro no Brasil. Trata-se de
analisar em dois diferentes contextos culturais a representacido da
transculturalidade negra em sua dindmica interamericana. Primeiro focali-
zarei dois trechos em Amada (1987) e Paraiso (1998) da escritora afro-
americana Toni Morrison. Depois examinarei alguns aspectos especificos
em Poncia Vicéncio da escritora afro-brasileira Concei¢do Evaristo.

Em Amada, romance que narra a vivéncia traumatica da escravidao
¢ a rememorizacao desta pelos ex-escravos, entre eles Sethe e Paul D, a
confluéncia das culturas africanas e ocidentais € o solo fértil de onde nas-
cem as consciéncias e atuagoes individuais e coletivas. Isto é ilustrado de
maneira mais impressionante na reintegragdo ritual de Sethe na comunidade.
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Iniciada pela decisdo da filha de Sethe, Denver, de procurar trabalho na
comunidade que condenou a casa e as pessoas de 124 Bluestone Road ao
ostracismo desde o infanticidio de Sethe ha dezoito anos, a reagregagdo de
Sethe continua com o reconhecimento coletivo de erros passados que amea-
¢am engolfar o presente. A decisdo das mulheres de marchar em diregdo a
casa de Sethe para exorcizar Amada ¢ a0 mesmo tempo uma medida para
expiar a culpa da comunidade por (1) ser parcialmente responsavel pelo
ato violento de Sethe na medida em que ndo avisaram Baby Suggs e Sethe
da chegada dos cacadores de escravos, (2) projetar a vergonha das suas
proprias experiéncias sobre Sethe e (3) adotar o sistema de valores bran-
cos para avaliar o assassinato cometido por Sethe, como Stamp Paid que 1€
um artigo de jornal sobre o caso a Paul D sem analisar criticamente o uso
de linguagem e a ideologia branca que encadeia Sethe a posi¢do perpétua
de assassina. O exorcismo em si comega com os gritos de Ella em frente
da casa de 124 Bluestone Road — um som que evoca os sermdes de Baby
Suggs na clareira, intimando os afro-americanos a s¢ amarem e perdoa-
rem-se mutuamente e a si mesmos. Unindo-se a Ella, as mulheres “para-
ram de rezar e voltaram ao comego. No comeco ndo houvera palavras. No
comego houvera apenas o som, e todas elas sabiam o que era o som”.?
Essas vozes femininas “procura[ndo] a combinacao certa, a chave, o codi-
go, o som que falava mais do que palavras”, por fim constituem, “a onda
de som atingindo o fundo das aguas” e iniciando a purifica¢do da comuni-
dade da sua desecracdo e culpa mutua, do trauma da escraviddo e suas
conseqiiéncias.?* Enquanto em Song of Solomon ¢ Tar Baby Morrison
usa uma forma hibrida de mito como contra-memoria para desconstruir o
discurso histérico dominante, em Amada cla enfoca mais explicitamente o
ato necessario de desarticulagdo e rearticulagdo no processo de traduzir a
memoria traumatica pela linguagem do opressor. O que ecoa mais intensa-
mente no som das mulheres (e na obra de Morrison) ¢ o conselho
admoestador de Baby Suggs que a recriagio do eu envolve uma
reimaginagdo do eu ndo tdo-somente via amor, mas também via linguagem:
E mais: eles ndo gostam de nossa boca. La fora, irdo quebra-la e quebra-la
de novo. Jamais vdo dar aten¢@o as palavras e aos gritos que saem dela. ...
Nio, eles ndo gostam de nossa boca. Vocés é que devem ama-la“.>® A

3 MORRISON, Toni. Aniada.
Sao Paulo: Circulo do Livro,
1994. p. 302.

2 [bidem. p. 305. Grifo meu.

B Ibidem. p. 107. Enfase no
original. A tradutora omitiu a
altima frase. Tomei a liberda-
de de acrescenta-la, baseando-
me na versao inglesa, Beloved
(New York: Signet Book, 1989,
p. 108).
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acdo de guerrilha“?® performatica das mulheres transforma o ato de
relembran¢a numa travessia intervalar onde o levantamento do véu que
cobre 0 ndo-dito, o ndo-ouvido, o distorcido e/ou o reprimido atraca-se com
amimica cultural resultante da consciéncia dupla, ou seja, a internalizacdo
dos valores dominantes. E nesse sentido que a enunciagio performatica
das mulheres ao mesmo tempo suplementa e subverte o poder da lingua-
gem escrita: 0s sons, 0S COMpassos, os ritmos ¢ os movimentos afro-ame-
ricanos abrem uma entre-zona onde uma forma oral de narrar ¢ implantada
na forma escrita de narrar, um hifen enquanto fissura ¢ fusdo — uma
différance — libertando Sethe da sua posigdo aprisionada no sistema da
significagio branca — o discurso de um artigo de jornal que a define por
meio de uma categoria de falta e deshumanidade. Nesse episodio, que ini-
cia a reintegracdo de Sethe na comunidade, “o som* da vida, da liberdade e
da resisténcia quebra a espinha das “palavras“ da escraviddo e da morte.
Na e mediante a escrita morrisoniana, portanto, a memoria subalterna, co-
locada entre a voz (a palavra vocalizada, o som dos ancestrais) e a letra (a
palavra escrita), efetua um embate transcultural de ambos pelo qual a his-
toria homogénea despedaga-se nas suas contradigdes heterogéneas,
suplementarias e uma mudanca epistémica € iniciada. A oralizagdo da me-
moria mediante som, movimento, gesto, danga e ritual — som, este, que
ecoa na reminiscéncia performatica do corpo —ndo somente recria a liga-
¢do entre os ancestrais, 0s vivos e as geragdes futuras. Dentro e através
deste cronotopo continuo, fluido, esta oralizagdo da memoria também efeitua
uma apropriagao epistémica dos vazios resultantes da vivéncia de subjuga-
¢do e dominagao subalterna. O ato de encher estes vazios com significa-
¢oes religiosas, estéticas, cognitivas e expressivas afro-descendentes con-
tribui para a sedimentagdo da memoria coletiva e, portanto, para a recria-
¢do da identidade cultural num processo historico. Uma identidade
transculturada que negocia entre diferentes ordens de saber como Morrison
delineia metaforicamente em Paraiso. ‘

Enquanto em Amada a figura da amada conota a rememoragdo de
todos aqueles que morreram no holocausto da chamada Middle Passage e
do sistema econdmico de plantagio, em Paraiso ela recebe mais uma sig-
nificagdo: uma saudade utdpica concreta de um relacionamento intercultural
cuja esséncia ¢ marcada ndo por qualquer ordem hierarquica mas por uma
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vontade individual e coletiva de aceitar, respeitar ¢ alimentar as nossas
multiplas diferengas como diversidade-em-relagdo. Nesse sentido, o final
de Paraiso abre um caminho na medida em que delineia uma solugio
simbiotica ao dilema étnico-racial dos Estados Unidos e do mundo. Sugerida
de maneira criptica pela visdo da “porta” ¢ da “janela” que Richard e Anna
tém no local do massacre das mulheres do convento e pela simbiose das
diferentes cores (“ela equilibrando os ovos escuros € o pano branco nas
mados, ele parecendo ter dedos duplicados com as compridas pimentas, ver-
des, vermelhas e negro-avermelhadas nas mios”,* e misteriosamente
evocada pela ressurrei¢do magico-realista das mulheres assassinadas —
que exige dos leitores irem além de um pensamento binario e harmonizar as
diferencas sem anular os seus elementos constitutivos). esta solugao
simbidtica € tragada na lltima imagem do romance quando Piedade, negra
como carvao“, segura a cabeg¢a de uma outra mulher em seu colo, em cujo
rosto se misturam “todas as cores de conchas, areia, rosa, pérola”. Duas
mulheres que descansam enquanto observam outros, “perdidos e salvos”,
desembarcando de um navio; duas mulheres que repousam “antes de en-
frentar o trabalho sem fim que foram criados para fazer aqui, no paraiso”.?
Nesses trechos, Morrison descreve uma convivéncia sem fronteiras raciais
onde diferentes cores ndo constituem mundos separados mas miltiplas pre-
sengas entrelagadas de maneira desprivilegiada. O paraiso terreno € o es-
pago utopico concreto de Morrison onde a liberdade e a sobrevivéncia sdo
baseadas antes em contato intercultural do que em separagio e isolagdo.
Se, como Nada Elia observou recentemente, “escritoras da diaspora afri-
cana sdo mediadoras ... funcionando de maneira intervalar”,?® entdo Morrison,
situada no hifen que entrelaga o africano e o americano, ¢ uma mediadora
transcultural dos lagos tensivos que seguram a relagao dos dois.

No romance Poncia Vicéncio a escritora afro-brasileira Conceigdo
Evaristo delineia a crise identitaria de Poncia enquanto resultado de cho-
ques emocionais (a morte de seu avd, de seu pai e de seus sete filhos), de
fatores socioculturais (pobreza, patriarcado, discriminagio racial) e histori-
cas (a escraviddo, o sistema de planta¢do). Filtrada pela memorizacgdo de
Poncia, esta crise liga o passado e o presente como local de memoria,
tecendo uma tapegaria de multiplas “idas, partidas”, “mutilagdes e ... au-
séncias”.3® O que Poncia decifra neste processo mnemdnico sdo os moti-
vos do desenraizamento de sua familia, as ruinas da historia, como diria
Walter Benjamin, cuja conscientizagdo facilita o processo da reconstrugio

27 MORRISON, Toni. Parai-
so. Sao Paulo. Companhia das
Letras, 1997. p. 350.

2 [bidem. p. 364-365.

» ELIA, Nada. Trances, Dan-
ces, and Vociferations: Agency
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Women'’s Narratives. New
York/London: Garland, 2001.
p. 151.

* EVARISTO, Conceigao.
Poncia Vicéncio. Belo Hori-
zonte: Maza, 2003. p. 76, 131.
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identitaria. A errancia de sua familia entre o interior e a cidade ¢ profunda-
mente embutida nos multiplos eixos da injustiga social no Brasil —aragae
a cor, a classe social, o género, o sistema latifundiario, a dicotomia entre o
interior e a cidade — que Poncia resume da seguinte forma: “Nascer, cres-
cer, viver para qué? ... A vida escrava continuava até os dias de hoje. Sim,
ela era escrava também. Escrava de uma condigdo de vida que se repetia.
Escrava do desespero, da falta de esperanga, da impossibilidade de travar
novas batalhas, de organizar novos quilombos, de inventar outra € nova
vida”.3!

Continuar a trabalhar para os donos brancos da terra como colono
endividado depois da aboligdo em 1888 era uma coisa. Ser roubado da terra
pelos mesmos donos brancos que a tinham dado era outra. Esta objetificagdo
escravizadora do ser humano provocou a morte da sua avd pelas maos do
seu avd num momento de loucura. Mas o legado da vergonha familiar re-
mete a um passado ainda mais longinquo. Ao escrever seu nome Poncia
sente a dor de um vacuo existencial: “Era como se estivesse langando
sobre si mesma uma lamina afiada a torturar-lhe o corpo”. O seu apelido
foi dado aos seus bisavés pelo seu senhor, “um tal coronel Vicéncio” antes
da aboli¢ao. Desta forma, o nome evoca a memoéria da escravidao, “dei-
xando a marca daqueles que se fizeram donos das terras ¢ dos homens”.*
A marca do senhor, portanto, apaga (e nega) as raizes familiares e étnicas
de Poncia. Esta marca transforma sua existéncia numa nao-existéncia den-
tro de um processo historico de subalternizagdo que continua escrevendo
novos capitulos sem fim. O romance, portanto, denuncia um sistema alta-
mente discriminador que faz dos negros “donos da miséria, da fome, do
sofrimento, da revolta suicida” *?

Semelhante a Toni Morrison, Conceig¢ao Evaristo indica o amor, o
carinho, a solidariedade coletiva, a memorizacdo e a criatividade artistica
como possiveis meios de conscientizagdo e cura da alienagio e fragmenta-
¢do identitaria. A volta de Poncid ao seu lugar de nascimento no interior
onde ela retoma seu trabalho com argila, que ela coleciona ao lado de um
rio onde modela suas esculturas, ¢ profundamente imbuida da espiritualidade
africana porque restabelece sua ligagdo com os vivos — sua mie —, 0s
mortos — seu avo — e os orixds — Oxum, deusa das aguas doces, da vida, do
amor e da fecundidade. A reconexdo com Oxum e sua familia fecha um
circulo interrompido pela sua ida a cidade. Ou seja, com base nos pensa-
mentos de Arnold Van Gennep em Les rites de passage e Victor Turner
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em Dramas, Fields, and Metaphors, pode-se dizer que esta estadia na
cidade com seu marido ¢ o estagio intermediario do /imen entre o primeiro
da separagdo e o terceiro da reagregacéo a sociedade/familia. O sofrimen-
to que Poncia vive enquanto muther casada na cidade inicia um processo
de rememoragdo circular enquanto cura mental e fisica que liga diferentes
tempos, espagos ¢ esferas de ser num continuo fluido: a memoria esta
sendo explorado como lugar da (re)construgdo de identidade, a atividade
do self em busca da sua intimidade perdida. O ato de dar vozes pessoais e
raizes historicas a dor, ao sofrimento e ao remorso causados por violéncia e
de lembrar e problematizar a experiéncia de subalternizagdo (porque € como
estes aconteceram) abre a possibilidade que estes eventos nunca aconte-
cerdo de novo; ou seja, nas palavras da narradora do romance Poncid
Vicéncio: “enquanto o sofrimento estivesse vivo na memoria de todos, quem
sabe nao procurariam, nem que fosse pela forga do desejo, a criagdo de um
outro destino”.** Gostaria de alegar que esta participagdo da violéncia e
suas consequéncias no ato da reflexdo, conscientiza¢do e humanizagio das
vitimas e dos carrascos demonstra a capacidade da imaginagido humana de
construir liberdade a partir do espaco da ndo-liberdade. Como tal, a memo-
ria retraca (e assim mina) a fronteira separando e ligando o Mesmo e o
Outro. Ao mover entre os dois em vez de afirmar um deles, a memoria nos
romances de Evaristo, Morrison € Condé (e numa grande parte da ficgdo
da diaspora negra novo-mundista) expressa a necessidade moral de reco-
nhecer e respeitar a existéncia e epistéme do outro.

Isto significa que o0 ato da memorizagéo ¢ também um lugar da luta
ética sobre autoridade semantica e social, ou seja, sobre o acesso a signifi-
cagdo. Em busca de “duragdo temporal”,*® revisdo histérica e lugar en-
quanto “geografia simbdlica”,*® escritores africanos da didspora novo-
mundista exploram a memoria enquanto lugares epistémicos entre a Africa
e as Ameéricas, 0 mar e a terra: uma “transescrita”’ que tenta criar lares a
partir do que Gilroy chama de “tensdes entre raizes e rotas”.*® A memoria
¢ um importante instrumento de recriagdo da identidade enquanto lugar
entre o passado e o presente que visa o futuro porque serve para abrir tanto
os emissores quanto os receptores ao processo de conscientizagdo; pro-
cesso este, que inicia a cura.

A narrativa de Evaristo, portanto, nos confronta com um movimento
circular de varias dimensdes cujo objetivo ¢ curar o trauma colonial e seus
desvios existenciais mediante a afirmagdo criativa destes: o circulo da

3 Ibidem. p.130.
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rememoracdo catartica de Poncia que ¢ ligado com aquele do trabatho
artistico; dois circulos que criam o circulo entre o individuo € o coletivo, o
passado, o presente e o futuro, os mortos, os vivos ¢ aqueles que nascerao,
o mundo humano e o mundo dos orixas. Estes circulos dentro de circulos
ddo a perceber uma consciéncia de entrelagamento césmico — uma
interdependéncia de todas as coisas e esferas. Tempos, espagos e identida-
des estdo em processo. Os limites ocidentais (identidade/alteridade, exteri-
or/interior, etc.) tornam-se permeaveis, abrindo-se aos seus €spagos
intervalares adjacentes onde o racionalismo ocidental encontra a
espiritualidade africana. Ou seja, estamos lidando com o processo da troca
transcultural num espago intersticial.

A caracteristica circular da estrutura discursiva e tematica do ro-
mance de Evaristo revela uma ordem de saber circular, uma consciéncia
interior que substancialmente caracteriza aspectos de expressido cultural
da didspora negra nas Américas. O significado africano do circulo em po-
emas, danca, musica, performance, pintura, contos ¢ romances ¢ dotado
de matizes novos devido as condigoes especificas da escravidio e do siste-
ma de plantagdo e aos contextos culturais diferentes nas Américas. O que
se mantém até hoje, porém, ¢ um dos significados principais do simbolo
circular, a saber: a conexao com a epistéme ancestral tanto de forma
consciente como de forma inconsciente. Enquanto signo e substincia de
unidade e harmonia, o circulo continua ser um simbolo de equilibrio que
une a diaspora africana em sua diferenga.*

Os romances de Morrison e Evaristo, portanto, nos confrontam com
o processo de fissura e fusdo, ruptura e continuidade da transculturalidade.
Exemplos de um vasto corpo narrativo, eles denunciam a violéncia da
desterritorializagdo/expropriacao e reterritorializagao/reapropriagdo inerente
ao processo transcultural em conseqiiéncia da conquista e das subsequentes
formas de imperialismo e (neo)colonizagdo. Uma violéncia que continua
deixando o corpo, a alma e a mente como portadores de diferentes formas
de diferenca destruidora, desenraizados entre o self e o(s) Outro(s) num
espaco fronteirico onde a identidade ¢ continuamente questionada. Uma
violéncia que opera mediante a construgdo e desconstrucdo de fronteiras.
As fronteiras que esta politica violenta de diferenga estabelece sao linhas e
espagos onde tendéncias contraditorias se suplementam e subvertem mu-
tuamente. Como linhas divisionais de diferenciagdo espacial, temporal e
cultural, estas fronteiras distanciam a identidade interna da alteridade ex-
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terna, e como entre-espacos compartilhados as ligam. Estabelecem hierar-
quias entre o interior ¢ o exterior ¢ dentro destes. Assim, elas contém as
diferentes formas de diferenga ao transformar os sujeitos em estrangeiros
e/ou ilegais (perigosos), fora do real inteligivel, do normal e/ou humano.
Simultaneamente, as fronteiras € seus entre-espagos sdo reproduzidos e
reimaginados para subverter esta contengio no processo de resisténcia a
subalternizagdo e marginaliza¢@o. Fronteiras e seus entre-espagos, portan-
to, constituem o terreno onde as identidades sdo vividas numa interagio
tensiva de estase cultural (diferenca enquanto separagdo) ¢ transgressao
cultural (diversidade enquanto relagdo). Fronteiras conotam estase cultural
ao canalizar a identidade cultural para epistémes nacionalmente identificadas
enquanto a transgressao destas fronteiras revela espagos intersticiais onde
as diferengas culturais sdo traduzidas para relagdes interculturais de
pluralidade simbidtica e/ou sintética. Neste sentido, fronteiras e espagos
fronteirigos sao entidades materiais e simbolos que constituem lugares tan-
to de poder do Estado repressivo e normalizador quanto de fungdes e pra-
ticas transnacionais e transculturais transgressivas.

Se 0 nosso mundo continua sendo profundamente fissurado por nacio-
nalidade, regionalismo, etnicidade, raga, classe e género, os romances em
questdo nos alertam para a necessidade de transcender estas divisoes, for-
jar de uma vez por todas uma cultura civica que respeita tanto as diferen-
¢as quanto as semelhangas. Estou firmemente convencido que se pode
conseguir isto através de uma educag@o que tenta compreender a diversi-
dade da cultura humana. Se ndo existem culturas puras porque se constitu-
em por processos de transculturagio, entdo a qualidade hibrida e fragmen-
tada da multicultura faz necessario que transcendamos o provincianismo
de culturas ¢ Estado-na¢Ges e examinemos o significado de ‘identidade’,
‘cultura’ e ‘nagdo’, entre outros, nas suas complexas, fragmentadas e ne-
gociadas inter-relagdes transculturais. Assim, me parece que o lugar do
critico contemporaneo deve ser a fronteira e os espagos fronteirigos entre
disciplinas desde onde ele mapeia e problematiza os fenémenos em contato
¢ a dindmica deste processo de maneira radicalmente comparativa e
conjuntural. O objetivo deste empreendimento deve ser a compreensao de
culturas alheias no interesse da coexisténcia pacifica. A ética desta
metodologia comparativa e conjuntural, portanto, deve-se dirigir contra um
forte impulso globalizador que privilegia certas culturas e suas linguas ao
detrimento de outras, for¢adas a traduzir seu ethos e sua cosmovisdo em
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linguas alheias a sua vivéncia. Enquanto critico literario e professor de lite-
ratura comparada vejo a minha tarefa principal na construgio de pontes e
redes onde existem abismos; pontes que facilitam a compreensio de que
tudo no mundo ¢ ligado e nada existe de maneira isolada; redes para de-
monstrar as concatenagdes historicas, socio-politicas, socioecondmicas,
socioculturais ¢ literarias — pontes e redes que facilitam o estudo compa-
rativo de todas as literaturas, de cada texto no seu contexto local ¢ global e
que, neste processo, desconstroem fronteiras que distanciam os outros com
suas culturas e literaturas. Esta aceitagdo critica dos outros (das obras de
outras culturas) no self ¢ de suma importancia para quem trabalha com
literatura comparada. Assim, me parece, pode-se contribuir para a
conscientizagdo democratica das sociedades e culturas mundiais no senti-
do de problematizar visdes simplistas do mundo onde dominam 1déias abs-
tratas que ofuscam deliberadamente os significados do contexto cultural e
das raizes historicas.

O mundo ndo pode ser visto de maneira dicotdmica, pintado em pre-
to e branco. O mundo ¢ feito de miltiplas cores, um arco-iris cujas cores
mudam continuamente. Vejo a metodologia conjuntural da literatura com-
parada acima-esbogada como visdo intercultural de arco-iris. Arco-iris este,
que cria pontes policromaticas entre elementos opostos, traduzindo dife-
rengas enquanto separagdes para diversidades enquanto relagdes. E acre-
dito firmemente no poder de conscientizagdo e transformacao socio-cultu-
ral deste tipo de literatura comparada simplesmente porque a utopia con-
creta ¢ o hifen entre o que € e o que é imaginado ser, um axé que nos
impele para frente por meio de uma visdo, para uma realidade diferente,
melhor e ativamente criada.
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