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Narrativa de valores: 0os novos
actantes da Weltliteratur®

Wiladimir Krysinski

Para Luiz Costa Lima

No entanto, é dificil hoje eludir as questées
concernentes ao global, ao total, ao sentido, portanto,
como dizes, “ao mundo”. Obstinadamente, alguns
“neo” aplicam a categoria de “totalidade” aos frag-
mentos: ao social, & produgdo, a biologia, a lingua-
gem, a realidade fisica ou historica, ao mental. A tini-
ca réplica seria, portanto, encarar ou acarar o “todo”.
Como? Por qual via? Em que caminho? Como sabes,
“penso” mais na poesia, na musica, no teatro, na
arquitetura do que no pensamento de tipo filosofico,
para retomar tua formulagdo, chegando a fazer uso
de conceitos que partilham os da filosofia para “com-
preender” a poesia, a musica, o teatro, sem, contudo,
abandonar a lucidez dita razoavel ou racional, sem
sacrificar o saber ao saltar para a transcendéncia.

Kostas Axelos, Entretien avec Henri Lefebvre'

Uma olhada rapida e minimamente critica sobre a questio deveria fazer-
nos admitir que a literatura mundial, no sentido em que Goethe a entendia
no inicio do século XIX, ndo pode ser hoje sendo uma hipdtese de trabalho,
sem duvida tentadora, mas a ser verificada com relag@o as teorias ¢ aos
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fatos literarios que inexoravelmente se acumularam desde 0 momento em
que Goethe a definiu em suas conversa¢des com Eckermann. Todos os
campos do saber tornaram-se consideravelmente complexos. O campo da
literatura permanece ndo somente tributario das mutagdes epistemologicas,
mas, por sua vez, se torna complexo na medida em que, mais do que nunca,
a época contemporénea assistiu ao estilhagamento dos grandes canones e
a multiplicagdo de novos fatos literarios, sobretudo no espago das literatu-
ras pos-coloniais. Em vez de seguir o fio condutor da Weltliteratur ¢ de sua
existéncia problematica, proponho-me explorar a hiptese de sua probabili-
dade empirica e discursiva, investida de valores especificamente “mundiais”.

Tratarei, pois, de problematiz-la, sem, no entanto, exagerar quanto a
sua possivel fantomizagdo. De antemdo, deve-se interrogar o sentido ambi-
ente de conceitos tais como “mundial” [weltlich], “humano” [menschlich]
ou “nacional”. Nio seria preciso admitir que esses conceitos se tornaram
necessariamente metonimias ilusdrias, metaforas ideologicamente
conotadas? Voltemos um pouco para tras.

Quando Kant responde a questdo “O que sdo as Luzes?” [Was ist
Aufklarung?] e define as Luzes como “saida do homem para fora do
estado de minoridade, em que ele se mantém por sua propria culpa”,” po-
der-se-ia ter a impressdo de que o filosofo pensa a humanidade como Ding
an sich, mais como numeno que como um fendmeno objetivamente descri-
to. Sem duvida, Kant concebe a humanidade intencionalmente in foto en-
quanto cada individuo-socius da espécie humana e cada coletividade espe-
cifica na escala planetaria. Mas os argumentos de Kant em favor de sua
defini¢do das Luzes pecam pela generalizagdo e pelo psicologismo. Assim
sdo englobados na humanidade aqueles que se mantém no estado de
minoridade por sua propria culpa, por preguiga ¢ frouxiddo, e aqueles ou-
tros membros da espécie humana que sabem servir-se de seu entendimen-
to por ndo serem preguicosos. Para Kant, o problema da emancipagdo da
humanidade ¢ de vontade e de coragem (“Sapere aude”), ao passo que o
poder de uns sobre outros, em particular o poder monarquico, ¢ descrito por
Kant como aquele que “reune toda a vontade do povo” na do monarca.’
Quando Kant diz em latim “Caesar non est supra grammaticos”, esta
idealizando o comportamento do monarca no poder. A saida do homem do
estado de minoridade pode ser impedida tanto por sua propria frouxidao
quanto por seus interesses e pelos interditos do poder. Hoje podemos dizer:
“Stalin erat supra grammaticos”. Sua autoridade ndo encontrava limite

2 KANT, Emmanuel. Réponse
a la question: Qu’est-ce que les
Lumiéres? In: Critique de la
Sfaculté de juger. Trad. france-
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¥ Op. cit., p. 502-503.
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na dos gramaticos ou dos sabios. A humanidade englobada por Kant a
partir de Konigsberg passa a ser uma espécie de ficgdo metaforico-€tica e
transforma-se em idéia pura, enquanto, na verdade, esta dividida entre os
que vigiam ¢ os que sdo punidos. Parece-me evidente que, em Kant, no-
¢oes como “cidaddos razodveis do mundo” [vernunftige Weltbiirger], no
estudo Idéia de uma Historia Mundial do Ponto de Vista Cosmopolita
[Idee zu einer Allgemeinen Geschichte in Weltbiirgerlicher Absicht]),
“bem comum” [das Weltbeste], “nossos governantes” [unsere Weltregierer)
estdo impregnadas de um idealismo que deforma o estado de coisas em
que se encontra a humanidade.

No intuito de conceber hoje a literatura mundial em termos de estru-
tura coerente, de época, de sincronia, de patriménio e de museu que vive e
se renova sem parar, deve-se liga-la a complexidade da realidade interumana
que se desumanizou consideravelmente desde a celebragdo goethiana do
cosmopolitismo, do qual a literatura mundial devia ser uma expresséo sofis-
ticada e panumana. A historia evenemencial de nosso século destruiu siste-
maticamente os “valores humanistas”. Estes tornaram-se lembrangas dos
“bons velhos tempos”, na exata medida em que se evidencia cada vez mais
que ndo ha nenhum implicito entre a igualdade, a fraternidade ¢ a liberdade.
Depois dos cataclismas historicos que abalam o mundo, depois de Auschwitz,
e depois do Vietna e da Iugoslavia, sera preciso promover a literatura mun-
dial como uma espiritualidade superior, como uma superestrutura que abre
caminho através de todas as negatividades do mundo? Ou serd preciso
pensa-la como uma outra idéia humanista de um humanismo atrasado? Em
sua vertente problematica, a questdo da Weltliteratur pode ser vista como
uma das grandes metanarrativas da humanidade que Jean-Frangois Lyotard
identifica em O Pds-Moderno* enquanto instancias de legitimacdo da
modernidade. Se a hipdtese de uma mudanca radical do paradigma moder-
no para pés-moderno tem de ser levada a sério, cumpre indagar-nos se a
literatura mundial do final do século XX deve ser p6s-moderna; portanto, se
pode distanciar-se das grandes metanarrativas da humanidade fixa em sua
modernidade? Na falta de respostas imediatas e transparentes a todas es-
sas questdes, prefiro buscar solu¢do ao problema da Weltliteratur com
uma simpatia cognitiva e sem pretensdo alguma de esgotar o assunto.

Coloco entdo que a literatura mundial se funda em uma dialética do
reconhecimento cuja complexidade implica um movimento de cinco actantes:
o local, o nacional, o marginal, o institucional ¢ o universal. Sao os
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suportes actanciais e semanticos de uma narrativa de valores que se des-
dobra na escala do planeta e que garante a literatura mundial suas formas
e seus conteudos.

Espera-se que os exemplos variados que devem ilustrar as qualida-
des diferenciais de cada um dos cinco actantes ¢ que serdo colhidos nos
diferentes espacos literarios (iugoslavo, italiano, canadense, polonés) mos-
trardo com bastante cloqiiéncia que a Weltliteratur esta em formagdo cons-
tante, que permanece em equilibrio instavel e que ndo pode ser sendo uma
utopia funcional a servigo de uma visdo do mundo unitaria que a realidade
tem certa dificuldade em confirmar. Tentar-se-4 entdo identificar alguns
fendmenos globais como incertezas identitarias, reinvestimentos identitarios,
proliferagio de nacionalismos e ressurgéncia do marginal.

Repensar hoje a questao da literatura mundial exige a consciéncia de
problemas cuja enumeragio seria bastante fastidiosa, ¢ até improdutiva,
pois ¢ cada vez mais dificil, e talvez impossivel, hierarquizar todos os as-
pectos da criagdo literaria, de sua recepgdo e de sua teorizagdo. A bela
época das teorias como o formalismo, o New Criticism, a sociologia
literdria, a sociocritica, a critica marxista, a semiotica, para mencionar
apenas estas, passou. Todos esses movimentos criticos pareciam saber o
que ¢ a literatura. Hoje, pode-se, sem grande risco de erro, afirmar que as
certezas epistemologicas flectiram consideravelmente. Gragas a Bakhtin,
compreendeu-se que o fato literario ¢ fundamentalmente multivalente,
dialogico, polifonico, € que ele se realiza através de uma interdiscursividade
marcada de tensdes ideologicas e axiologicas, bem como através de uma
injuncdo dos contextos sociais, textuais e discursivos. Até a propria
desconstrugio se desconstruiu: entre um pos-modernismo triunfante € uma
modernidade a ser reescrita, entre a resisténcia a teoria e as teorias fortes
e ainda ativas, o campo problematico do literario esvaziou-se sistematica-
mente de certezas julgadoras. A forga de desconstruir tudo e de pés-mo-
dernizar mais ou menos tudo, alguns criticos-fildsofos, ou melhor, alguns
filosofos-criticos efetuaram uma transferéncia impressionante de categori-
as ¢ valores da area filosofica, hermenéutica ou socioldgica para a area da
literatura ou da teoria literaria Constata-se que as teorizagdes freqiientemente
se substituiram ao texto. Abrir um caminho nesta selva oscura da teoria
metateorizante ¢ cada vez mais dificil e até mesmo arriscado.

Abordar nessa aura critica a questio da Weltliteratur comporta um
risco. Pode-se argumentar que a sabedoria de Goethe envelheceu,; e, se,
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por outro lado, levarmos em conta o fato de que poés-modernistas zomba-
ram abertamente daquilo que ele transmitia a Eckermann,® deveremos pro-
ceder com cautela ao endossar a idéia de Weltliteratur. Parafraseemos
sem malicia: “Tudo o que passou ndo é s6 semelhanga, mas também muitos
problemas” [Alles Vergiingliche ist nicht nur ein Gleichniss, sondern
auch viele Probleme].

Deve-se, portanto, em primeiro lugar, indagar o que quer dizer hoje a
nogdo de literatura mundial. Deve-se, a seguir, ver como, desde o fim da
Segunda Guerra Mundial, se operou e se opera uma mutagdo de valores
nos diferentes campos criticos ¢ tedricos. Poder-se-4, finalmente, propor
uma nova problematizagio dos canones literarios universais.

Ao ver a peca Der Theatermacher [O Fazedor de Teatro], de
Thomas Bernhardt, dei-me conta de que ela caricatura pateticamente a
literatura mundial. Bruscon, o Theatermacher, obcecado pelo teatro e por
sua propria grandeza, ndo hesita em estabelecer a classificagdo dos maio-
res homens do teatro. E isso da uma lista de trés pessoas: Shakespeare,
Goethe e Bruscon. Esse mesmo louco pelo teatro deve apertar com forga
a mao de sua filha para que esta repita depois do pai: “O que ¢ entdo teu
pai?” [Also was ist dein Vater?]. SARAH (contrariada): “O maior ator de
todos os tempos” [Der grisste Schauschpieler aller Zeiten].* Ao expli-
car essa estrutura em termos de parametros meus, pode-se admitir que o
marginal e o local dependem muito de seu reconhecimento nacional, e
que esse reconhecimento passa pelo veredicto e pela béngao do institucional
antes de passar para o universal.

O corpo da literatura € imenso, mas inapreensivel em sua totalidade.
Como respira, como se desloca? Pode-se constata-lo unicamente de modo
metonimico, admitindo que o menor recanto do mundo reflete todas as escalas
do jogo dos valores. A literatura ¢ poliglota. Fala centenas, milhares de lin-
guas. Nenhum Tirésias, nenhum Siro as compreendera todas. Mas como ¢é
que vérias dessas linguas sdo mundialmente compreendidas, escutadas, e
for¢am a tradugdo em escala de Torre de Babel? Sdo essas operagoes
translativas, que contribuem para a constitui¢ao do corpus mundial dos fatos
literarios, realizadas em nome de uma certeza absoluta dos valores respeita-
dos, ou procedem de um ditame dos valores estabelecidos pela instituigdo do
universal que esta coligada com os valores de troca do mercado?

Comecemos com o local, o marginal e o nacional. Voltemos a
Tugoslavia dos anos 20. A Tugoslavia de entdo ¢ inseparavel, problematica-
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mente inseparavel da Croacia. A agio transcorre, alias, antes na Croacia
que na lugoslavia, ou, para fazer justica ao paradoxo iugoslavo, a agio
transcorre a0 mesmo tempo na Iugoslavia e na Croacia. Um grande escri-
tor iugoslavo, porém croata, Miroslav Krleza, escreve em 1924 um texto
fustigante que se intitula A Mentira Literaria Croata. Krleza ataca a tra-
dicdo literaria croata que, segundo ele, se funda no “falso patos do roman-
tismo ilirico”.” Esse romantismo amaneirado soa-lhe como falsa literatura,
uma literatura distanciada da vida ¢ dos problemas da nag¢do, do povo ¢ da
realidade quotidiana, e até mesmo da historia da Crodcia:

Nossos pioneiros literarios, diz Krleza, eram incapazes de
avaliar de modo objetivo suas for¢as criadoras e de compre-
ender sua missdo cultural. Ndo ousavam confessar que nos-
sa pretensa “tradi¢do” se criou na prisdo, nos postes, du-
rante os combates, sob as bandeiras estrangeiras. Como tal,
essa tradi¢do nada mais era sendo uma camuflagem diletante,
fraca e facil de ser denunciada .®

Krleza ressalta que a arte ¢ a literatura devem constituir uma sintese
eficaz e convincente da realidade quotidiana. Nesse sentido, a literatura
croata é um fracasso. Idealizadora, mentirosa, ela imita os modelos austro-
hungaros, alemaes ou italianos.

Krleza levanta entdo uma série de questdes e formula postulados
que nos permitem compreender melhor o que é, para ele, a literatura mun-
dial. A condigdo sine qua non para aceder a universalidade é reconhecer
sua propria identidade. Quem somos, nds, os croatas?, pergunta Krleza.
Somos esnobes modelados sobre os gra-finos dos saldes austro-hungaros e
berlinenses depravados? Ou antes, “somos uma jovem raga campesina dos
Balcds que, havendo saido das ruinas da historia, segue agora sua propria
estrada rumo a libertagdo e ao progresso” ?°

Para Krleza, o problema da literatura mundial coloca-se¢ de forma
complexa, mas a situag@o politica da Iugoslavia e da Crodcia, tal como ele
a analisa, deita luz sobrc a dialética do reconhecimento que esbogamos
entre o local, o nacional, o marginal ¢ o universal. Krleza definiria o
local como a vivéncia do real historico e presente da comunidade croata. E
essa vivéncia foi impedida, de um lado, pelos nacionalistas e, de outro, pelos
litcratos imitadores. A nago, constata Krleza, ¢ a “catastrofe de todos os
velhos valores”.® E também a consciéncia de que nosso futuro histérico e
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social deve ser fundado em bases solidas. A identidade croata enquanto
identidade local e marginal deve ser submetida ao imperativo do universal,
que, para a Croacia, passa pela Iugoslavia federada e, a seguir, por uma
forma de pan-eslavismo. Krleza desenha este como ideal de uma comuni-
dade em que poderiam encontrar-se todos os eslavos. A via da literatura
seria menos o reinvestimento identitario do local ¢ do marginal que a su-
peracao do nacionalismo. A obra literaria ideal saberia tirar vantagem des-
sa imbricagdo entre elementos historicos e geopoliticos determinados, que
ela transformaria em um idioma universal.

O proprio Krleza escreveu uma obra assim: As Baladas de Petrica
Kerempuh [1936]. E o paradigma tnico de uma obra que tende para a uni-
versalidade. Ela se arrima no local, no nacional ¢ no marginal, que ela
transforma, tematica e formalmente, em uma linguagem universal. Nas Ba-
ladas de Petrica Kerempuh, Krleza utiliza o caicaviano, lingua falada no
noroeste da Croacia, sendo as duas outras linguas faladas e escritas na Croacia
o chtocaviano, falado na maior parte do territorio croata, e o tchacaviano,
falado na istria, em parte da costa daimata e nas ilhas do Adriético.

Em 1836, Ljudevit Gaj, lider do movimento ilirico, “decide sacrificar
o futuro do caicaviano em prol do chtocaviano”.!! Nas Baladas de Petrica
Kerempuh, Krzela opta pelo caicaviano porque essa lingua é a “do croata
oprimido ¢, além disso, a do homem esmagado e revoltado”.!> Kerempuh,
que fala essa lingua nas baladas de Krleza, ¢ a conhecidissima figura da
lenda popular, bem como um avatar do proprio Krleza, ora o poeta, ora um
dos infelizes dos quais ele fala. Clérigo de profissdo, homem revoltado e
condenado, Kerempuh é um simbolo da revolta popular, cuja histéria repre-
senta alegoricamente a do povo croata. Como observa Janine Matillon,
tradutora francesa das Baladas, “o que Kerempuh tem de particular ¢ que
ele toma a palavra in A. D. 1570, que a mantém in A. D. 1779 ¢ que ainda
a tem nos séculos XIX e XX”.1* E Janine Matillon nota: “Homem de sem-
pre, Kerempuh s6 pode falar uma lingua situada fora do tempo. Sua lingua
¢ a do homem oprimido, torturado, assassinado no decurso dos séculos
pelos principes deste mundo, quem quer que sejam. E a lingua da revolta
mundial, e seria um erro explica-la por uma particularidade historica”.'*

O tom, o sistema de imagens e metaforas fazem com que dominem,
nas Baladas de Petrica Kerempuh, acentos de “desespero biblico: néo é
um conto campesino; €, a0 mesmo tempo, o Livro de Jo e o Apocalipse. A
cada instante, passa-se da balada para o salmo”.'’
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Assim definida, a especificidade das Baladas de Petrica Kerempuh
remete a modelos universais, a arquétipos e a prototextos que constituem
referéncias interpretativas sem duvida justas, sem anular, no entanto, o /o-
cal € o marginal que estdo na origem do processo de Krleza. Esse proces-
so chamou nossa atengdo, bem como seu discurso critico, pois adquirem
hoje valor de simbolo. A Tugoslavia exaltada por Krleza nfo existe mais.
L4, os nacionalismos triunfaram provisoriamente, e parece estar ultrapas-
sada a perspectiva de Krleza, pelos menos naquele recanto do mundo.
Através de seu processo criador, bem como através do que ele critica sem
concessao nenhuma na falsa literatura croata, por ele denunciada, Krleza
antecipa-se a narrativa de valores do século XIX e confirma o que nele se
produz ja nos anos 20.

Se no século XX a imagem da literatura mundial se turva, é porque o
universal se define cada vez mais dificilmente e porque o surgimento de
um certo numero de fendmenos politicos, historicos, socioculturais e litera-
rios torna cada vez mais complexa a dialética do reconhecimento com cin-
co actantes.

Deve-se admitir que, grosso modo, desde o fim da Segunda Guerra
Mundial, desde o momento em que se instalou a tdo profunda crise do
Estado-Nacgdo e do Estado-Federacdo, desde o advento do nomadismo
moderno que se constituiu em fendmeno planetario e em resultado do em-
pobrecimento vertiginoso de uns e do enriquecimento de outros, resultado
das multiplas guerras locais e ndo tdo locais, dos golpes militares e das
ditaturas, deve-se admitir que o local € o marginal forgam o nacional, o
institucional e, portanto, também o universal a agir. Com isso, o univer-
sal tem dificuldade para reencontrar-se em uma unicidade de estruturas
tematicas ou formais que pareciam evidentes para Goethe, mas que sao
indicidiveis hoje. Sendo-me impossivel fazer analises detalhadas, tratarei
acima de tudo de ressaltar alguns problemas que tornam cada vez mais
complexa a questao da Weltliteratur.

Comecemos pela ressurgéncia do marginal. O nomadismo e sobre-
tudo suas causas, tais como as defini, ndo permitem mais considerar a
maioria das literaturas ditas nacionais como unidades homogéneas, esta-
veis, com parametros fixos. Se, em certos paises, este ¢ ainda o caso, ¢
preciso indagar-se sobre a boa-fé dos criticos e dos historiadores da litera-
tura, bem como sobre a onipoténcia do institucional. Reconhegamos no
institucional componentes tais como um “conjunto de normas que se apli-
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cam a uma area de atividades particular e que definem uma legitimidade
que se expressa por uma carta ou um c6digo”, bem como a “dominagao”
ou a “subordinagao ideologica”.!¢

O marginal é aquele que ndo tem o reconhecimento do centro. Isto
¢, do proprio institucional. E o institucional que exclui o marginal do
“campo de legitimidade” e que o “isola [...] no interior desse campo”.!” O
centro dispde de todos os meios institucionais “legitimamente” emprega-
dos: editoras, criticos, revistas, jornais, televisdo, radio, publicidade direta,
prémios literarios e outros. Se um escritor passou por essa rede, pode-se
apostar que ele tera tido sucesso, ¢ que lhe sera dificil deixar essa cena, se
for mais ou menos disciplinado ¢ se fornecer a mercadoria de maneira
suficientemente sistematica. Nesse nivel, ainda nao se coloca o problema
do universal. O Prémio Nobel vem a seu tempo.

O marginal ¢é freqiientemente aquele que ndo nasceu na lingua do
pais em que ele ou seus ancestrais se instalaram. O marginal €, pois, aque-
le que ndo teve a sorte de passar por essa rede, que provisoriamente se
denominard manipulativa. Talvez chegue sua hora, mas, por enquanto, ele
permanecera o que ¢ aos olhos cegos do institucional, que aceita muitas
vezes que o comercial lhe dite suas condig¢des. E entdo, os valores se
relativizam.

A antimarginalidade de Umberto Eco eclipsa dezenas de fendmenos
literarios marginais na Italia que, provavelmente, jamais se manifestardo e
que, por conseguinte, ndo serao reconhecidos pelo centro. A promogao da
antimarginalidade do autor do Péndulo de Foucault’® é digna de interesse
para quem quer que se interesse pelo problema da Weltliteratur. No mo-
mento em que deve ser publicado O Péndulo de Foucault, vemos multipli-
carem-se na imprensa italiana e estrangeira artigos, entrevistas, fotos que
precondicionam a recep¢do desse romance. O implicito desse
precondicionamento ¢ que o valor de uso e o valor de troca do livro sdo
grandes. Prepara-se a entrada em circulagdo do romance como uma vitualha
incontornavel. Nenhum Carlo Emilio Gadda, nenhum Italo Calvino foi be-
neficiado com semelhante condicionamento, com semelhante massagem
publicitaria da consciéncia do leitor potencial.

Vejamos os fatos mais de perto: L’Espresso, em 9 de outubro de
1988, dedica 20 paginas de fotos a Ecofenomeno. Trata-se de uma “‘via-
gem com o autor pelos lugares do romance”.” No mesmo niimero, o “gran-
de historiador” [grande storico] Jacques Le Goff constata: “O diabo? E



202  Revista Brasileira de Literatura Comparada, n. 7, 2005

ele, Eco”.2 Em 11 de fevereiro de 1990, é o semanario francés Le Point
que publica, na primeira capa, uma grande foto do autor do Péndulo, com
o titulo: “O MAGICO DE 40 MILHOES DE LEITORES. Com O Nome
da Rosa, e agora com O Péndulo de Foucault, esse universitario tornou-
se 0 homem de saber mais conhecido do planeta. Retrato de um professor
de semidtica grande mestre do bestseller”.?'

Os sucessos comerciais excepcionais dos romances de Umberto Eco
ensinam-nos que a poténcia e a for¢a de choque do institucional ndo co-
nhecem limites. Por esse motivo, coloca-se, com os dois romances, o pro-
blema da Weltliteratur de hoje. Em que medida os valores que os dois
romances € seus sucessos estdo promovendo sdo “mundiais” hoje? E o que
recobre exatamente esse termo? Em virtude de seu sucesso internacional, os
romances de Eco entram necessariamente no canone da literatura mundial?

Em certos paises que acolheram némades e refugiados, o marginal
desejaria fazer-se reconhecer pelo centro. A comunidade albanesa da Ita-
lia faz-se descobrir por escritores tais como Carmine Abate, cujo romance
1] Ballo Tondo®* conta a historia de Hora, uma comunidade dita arbérese,
uma ilhota da cultura albanesa na Italia que faz questdo de salvaguardar
sua identidade, a despeito do mundo que muda ao seu redor. Um rico qua-
dro daquele universo complexo, repleto de mitos e lendas, constitui esse
romance italiano. No entanto, sua temética o condena 4 marginalidade. £
que, embora s¢ja italo-albanés ou albano-italiano, Carmine Abate também
¢ um germanese. Os germanesi® sdo italianos que emigraram da Calabria
para a Alemanha. Eles sofrem uma dupla aliena¢do. Na Alemanha, sdo
marginais porque vém de alhures. De volta a Italia, desconfia-se deles,
visto que na Alemanha mudaram. Afastaram-se demais de sua terra natal.
Sua identidade é incerta, incompleta, flutuante, problematica. Antes mesmo
de gravitar em torno do centro, os criadores germanesi devem fazer-se
reconhecer por uma instancia institucional qualquer. A dialética desse reco-
nhecimento requer que se levem em considerago suas obras. E o primeiro
passo rumo ao global e ao institucional que gera o universal, de acordo
com as modalidades que definimos.

Deve a tematica da obra de Abate, bem como aquela através da qual
se representam os germanesi, obstar a universalidade de uma literatura
institucionalmente ndo-reconhecida, portanto marginal, mas que, de facto,
ultrapassa, € em muito, por sua qualidade literaria e sua profundidade an-
tropoldgica, certos romances que ja adquiriram o reconhecimento do

2 Il parere di un grande
storico. IL DIAVOLO? E LUL
ECO. Ibid., p. 108.

2 Le Point, n. 907, 11 fev.
1990, capa.

22 ABATE, Carmine. [l ballo
tondo. Genova: Marietti,
1991.

23 ABATE, C. & BEHRMANN
M. I Germanesi. Storia e vita
di una comunita calabrese ¢
dei suoi emigranti. Cosenza:
Pellegrini, 1986.
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institucional? Coloca-se 0 mesmo problema para certos escritores margi-
nais na Alemanha, aqueles que pertencem a comunidade turca, por exem-
plo, mas que escrevem em alem&o. Qual ¢ seu estatuto de vinculagdo e de
reconhecimento institucional?

No Canada, os escritores latino-americanos, em particular os chile-
nos ou os italo-canadenses, podem utilizar institucionalmente os recursos
do Ministério do “Multiculturalismo”. Dir-se-lhes-4 que pertencem a dife-
rentes “‘comunidades culturais”. E assim o institucional terd, ipso facto,
rejeitado para a margem de seu espago obras que, de fato, nfo tém nada a
invejar ao que foi institucionalizado em virtude da ideologia dominante que
normatiza todos os usos intelectuais e artisticos. O mesmo fendmeno ocor-
re com romancistas € poetas franco-manitobenses, cujo reconhecimento
pelo centro ou ndo se fez, ou tardou consideravelmente. Essas sdo as para-
das da institucionalizagdo da marginalidade que se estalebeleceu com forga
neste pais, onde ¢ melhor vir a0 mundo em Toronto do que em Winnipeg,
em Montreal do que em Fredericton. Esse ndo-reconhecimento do margi-
nal pelo centro esta ligado a primazia dos valores ideolégicos que impedem
evidenciar as qualidades diferenciais dos escritores marginais. A ideologia
“dos dois povos fundadores”, francés e inglés, faz com que o centro de
gravidade do institucional se desloque das diferentes provincias canaden-
ses para o Quebec e para o Ontario e se fixe em cidades como Montreal,
Quebec e Toronto. Assim, apesar da “boa vontade” do governo central, os
marginais institucionalizados sdo condenados a viver e a criar, de facto, em
uma espécie de gueto, visto ndo poderem entrar no cinone da literatura
canadense. Esta ultima ¢ incapaz de reconhecer que ela possa ser escrita
em varias linguas, através de tematicas e de formas diversas: a ideologia
nacionalista dos dois povos fundadores da literatura canadense ndo o tole-
raria. De qualquer modo, os escritores marginais do Canada, marginais
devido a sua situagdo identitaria ou devido a sua posi¢do geopolitica, por
assim dizer, ja desestabilizaram consideravelmente a imagem harmoniosa
dos blocos hegemonicos da literatura canadense. Esta tem certa dificulda-
de em definir-se claramente ou redefinir-se em fungdo dos novos dados
que investem a criagdo de complexidades identitarias ¢ fazem ir pelos ares
as certezas nacionalistas.

Para as literaturas nacionais, e particularmente as dos paises ex-
comunistas, a recanonizagdo dos repertdrios literarios nacionais € um fato
impressionante. Tomarei como exemplo a recente tentativa de constituir
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um novo canone da literatura polonesa do século XX. O que impressiona
nessa tentativa ¢ a entrada no canone de alguns escritores ainda vivos, ou
mortos antes de 1945, e que assumiram repensar a cultura polonesa, revi-
sar os valores nacionais ou nacionalistas. O novo canone® proposto por
certos criticos, tedricos, professores, mas também pelos leitores bem-avi-
sados, engloba escritores como Witold Gombrowicz, critico implacével da
ideologia nacional, roméntica e pequeno-burguesa. No mesmo canone en-
tram também Stanislaw Ignacy Witkiewicz, escritor parodista e catastrofista,
e Czeslaw Milosz, Prémio Nobel de Literatura (1980), emigrado, poeta de
sintese, 0s quais relativizam as atitudes tragico-romantico-nacionais. Entra
igualmente nesse canone renovado Gustaw Herling-Grudzifiski, escritor
emigrado, ou melhor, exilado, ex-prisioneiro dos campos de concentragio
stalinistas. Sua obra principal, Didrio Escrito a Noite*® , é uma reflexao
intelectual a respeito do mal niimero um do século: os totalitarismos.

Globalmente falando, o novo canone polonés “desromantiza” a lite-
ratura polonesa, tradicionalmente patriética e tragica, e abandona o discur-
so sobre a nagdo polonesa. Trata-se antes de uma comunidade de pessoas
que falam a lingua polonesa e que, tendo sido tragicamente provadas pela
Segunda Guerra Mundial, tentam compreender sua tragédia.

Nessa dialética do reconhecimento, a narrativa de valores pressupde
mecanismos que relegam ao segundo plano o local e o marginal. Esses
mecanismos tornam complexa a questdo da Weltliteratur, cujo espago de-
veria alargar-se para acolher obras que, sem haver obtido as marcas do
reconhecimento oficial, nem por isso s3o menos dignas de pertencer a seu
canone movel ¢ problematico.

“Agora desaparece o bide” [Jetz verschwindet das Bidet]: com
essa constatagdo objetiva, Umberto Eco, lider de opinido, prevé a
mundializagdo dos franceses. O bidé desaparece como simbolo das mu-
dangas planetarias. Isso faz pensar sobre a literatura mundial como nova
opgao de valores. Simbolicamente entdo, a mundializa¢do pressupde o apa-
gamento do nacional e do local. Contudo, pode-se confiar nos franceses,
no chauvinismo dos franceses. Estes ndo deixardo de substituir o bidé por
outro objeto pratico.

Quando, em 31 de janeiro de 1827, Goethe comunicava a Eckermann
o ideal da Weltliteratur, ele avangava que o modelo grego era intransponivel,
pois, nas obras dos antigos gregos, a beleza do homem era representada
(“sondern im Bediirfnis von etwas Musterhaften miissen wir immer zu

% Kanon literatury polskiej XX
wieku [Cénone da literatura
polonesa do século XX
Polityka, n. 11 (13 mar. 1993)
e n. 24 (12 jun. 1993).

5 Obra néo traduzida em portu-
gués. Existe, contudo, uma tra-
dugdo em francés realizada por
Thérese Douchy: Journal écrit
la nuit. Paris: L’Arpenteur.
1989. Essa tradugdo apresenta
uma coletdnea dos didrios do
autor, publicados em polonés
sob os titulos de Dziennik pisany
noca 1971-1972, Dzienny
pisany noca 1973-1979 e
Dziennik pisany noca 1980-
1983. Paris: Institut Littéraire.
1973, 1980 e 1984, respecti-
vamente. Posteriormente, fo-
ram publicados dois outros vo-
lumes: Dziennik pisany noca
1984-1985. Paris: Institut
Littéraire, 1989; e Dziennik
pisany noca 1989-1992.
Warzawa: Czytelnik, 1993.
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den alten Griechen zuriickgehen, in deren Werken stets der schone
Mensch dargestellt ist”).** As poucas Ultimas décadas de nosso século
revelaram, porém, que “o ideal grego” ¢ uma matriz tematica cujas paradas
discursivas se devem relativizar e dialetizar no contexto dos fendémenos
globais que perturbam a dialética do reconhecimento. Cada vez mais
intertextual e interdiscursiva, a literatura do século XX investiu “o ideal
grego” com momentos dialéticos que, nas obras de James Joyce, Thomas
Mann, Eugene O’Neill, Alfred Déblin, Hermann Broch, Jodo Guimaries
Rosa, Augusto Roa-Bastos e, recentemente, nos textos dramaticos de Heiner
Muiiller, por exemplo, modificam as visdes do mundo fundadas na fung¢io
hermenéutica, explicativa do mito.

Assim como o projeto kantiano da emancipagao da humanidade, que
nao deixa de ser hoje problematico, o projeto de Goethe deve ser repensa-
do ¢ recontextualizado. A narrativa de valores desenrola-se, repitamos, numa
tensdo permanente entre o marginal, o local, o nacional, o institucional
¢ o universal. A incerteza generalizada dos valores que se renovam e se
reformulam de acordo com a dialética do reconhecimento repde em ques-
tdo as obras promovidas pelo institucional. Estas sdo enfocadas através
de obras ou atitudes criadoras polemicamente orientadas. Com isso, o es-
pago da literatura mundial se desestabiliza, mas a0 mesmo tempo se abre a
valores que correspondem as convicgdes axiologicas de comunidades que
querem aceder ao universal. Assim sendo, nio sera a Weltliteratur uma
realidade aberta e potencial, um espago discursivo onde a narrativa de va-
lores se escreve sob a pressdo e pela interagdo de novos actantes? Nem
postulado ético-pragmatico necessario, nem pratica estética de evidéncia,
a literatura mundial define-se antes pela heterogeneidade de suas obras,
das linguas que ela fala e das paixdes que a sustentam neste fim de século.



