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O marido da adiiltera faz parte daquele rol de obras do
século XIX que foram relegadas por certa histéria da literatura
brasileira que “dividia o tempo em segmentos demarcados pelo
surgimento de grandes escritores e grandes livros” (DARNTON,
1990, p. 132). No Brasil, além de esquecidos alguns livros, tam-
bém o foram o suporte por onde circularam — predominantemente
o jornal — e os leitores que os leram e participaram indiretamente
da sua elaborago. E nosso objetivo portanto, trazer para o centro
do debate tanto a figura de Licio de Mendonga, como escritor
importante do século XIX, como também o seu romance e o pa-
pel que o jornal desempenhou na formulagdo de um género litera-
rio, fundamental para a formagio da literatura brasileira, que € o
romance-folhetim.

Para ndo fugir a essa tradig@o de escritor jornalista ou jor-
nalista escritor t3o peculiar ao século XIX, a carreira de Licio de
Mendong¢a, autor de O marido da adiiltera, objeto de andlise des-
te ensaio, esteve desde muito cedo ligada ao jornal. Sabe-se que,
quando aluno do Colégio Pimentel, em 1864, fundou e manteve
como redator e proprietdrio um pequeno jornal, A Aurora
Fluminense. Em 1867, ja na Corte, funda outro jornal A Tesoura,
que € ilustrado. Na década de 70 passa a trabalhar no jornal A
Republica, como tradutor e noticiarista, ao lado de Machado de
Assis, José de Alencar, Quintino Bocaitiva, entre outros, convi-
vendo assim com vérias geragdes de escritores. Depois da passa-
gem pelo jornal Colombo do interior de Minas Gerais, Liicio de
Mendonga volta ao Rio de Janeiro em 1888 e funda o jornal O
Escdndalo, porta-voz do cardter militante desse autor: “Chama-
se O Escdndalo esta revista porque vivemos num tempo tristissimo,
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delimitado, constrito, impregnado de convengdo e de mentira tem-
po que ¢ escandaloso dizer a verdade. Pois havemos de dizé-la,
nua e crua, em todos os assuntos, custe o que custar, doa a quem
doer” (MENDONCA, 1934, p.32).

Com o fim desse jornal, Licio de Mendonga passa a traba-
lhar na aredag@o de O Paise do Jornal do Brasil. No Rio, estabe-
lece contato com outros escritores, entre os quais Pardal Mallet,
Olavo Bilac, Luis Murat e Raul Pompéia. Com Machado de Assis,
Medeiros de Albuquerque e outros, ele funda a “Panelinha”, que
consistia de encontros mensais, em que aproveitavam almogos e
jantares para discutir interesses da profissdo. Em 1889, outro lu-
gar de reunido desses intelectuais, para um dirio cha das cinco
foi a redacdo da Revista Brasileira, onde Liicio de Mendonga,
agora membro do Supremo Tribunal Federal, teria ressuscitado a
idéia de criar a Academia Brasileira de Letras, “a ser fundada ofi-
cialmente pelo governo republicano”. Desde entio, a “Academia
passou a ser tema de interesse dos debates dos presentes, que,
concordando com Liicio, iniciaram uma intensa campanha pelas
paginas dos jornais em prol do apoio governamental na
implementagdo do plano académico” (RODRIGUES, 2001, p. 34).
Talvez porque, como afirma Jodo Paulo Rodrigues, o projeto ori-
ginal de uma Academia patrocinada pelo Estado tenha falhado, o
nome de Liicio de Mendonga € muito pouco lembrado na criagdo
da Academia, cabendo todo o mérito de fundador a figura Macha-
do de Assis. Além do carater de fundador, Machado de Assis foi
responsével pela idéia equivocada, segundo Jodo Paulo Rodrigues,
de que a institui¢do tinha e tem caréter “apolitico”: “Era [Macha-
do de Assis] o exemplo maior de escritor que havia conseguido se
manter puro, o que significava que conservara sua producio e sua
postura afastadas da ingeréncia politica (...)” (Idem, p. 60).

Apenas em 1901, em um jantar em que se reuniram vdrios
escritores em um almoco oferecido por Liicio, em homenagem ao
langamento do seu livro Horas do bom tempo, “Valentim Maga-
lhdes proclama-o, em publico, ‘o verdadeiro fundador da Acade-
mia Brasileira” (Idem, p. 68). Sobre sua participagio no surgimento
da Academia, Coelho Neto assim comenta:

Licio era o mais corajoso e solicito dos aios da pobrezinha.
Foi ele que a vacinou com a linfa da perseveranga. Foi ele que
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' Sua obra consiste prin-
cipalmente de livros de poesia
(conf. MENDONCA, 1934) e
alguns trabalhos juridicos, além
da sua colaboragio em jornal.

a curou da coqueluche, que lhe pds ao pescogo o colar de &mbar
para evitar as crises de denti¢do, que a batizou no templo das
musas e que lhe incutiu na alma a grande fé, tonico que a forta-
leceu para vencer os percalgos da primeira infancia...”(Apud,
MENDONCA, p. 175)".

Foi no jornal Colombo, onde Licio de Mendonga trabalhou
de margo de 1879 a junho de 1885, que foram publicados os capi-
tulos do folhetim O marido da adiiltera, seu tinico romance' . Como
a maioria dos jornais e folhas das cidades do interior, 0 pequeno
jornal da provincia de Campanha, do estado de Minas Gerais, tan-
to circulou por todo o estado e pais, como fez circular em suas
péaginas matérias e artigos dos principais jornais da corte e de ou-
tras provincias. O certo € que este romance s6 foi publicado em
livro em 1882, pela tipografia de Oliveira Andrade, proprietdrio
do jornal Colombo.

Licio de Mendonga dedica O marido da adiiltera, que cha-
ma de “ensaio de romance”, ao colega Dr. Esperidido Eloy de B.
Pimentel Filho, a quem confessa, pedindo a benevoléncia do ami-
go que do romance nada pode esperar como obra de arte, uma
vez que fora

Escrito para folhetim do Colombo, quase sempre & hora de
fechar-se o correio da Campanha, e impresso em folha de livro
logo depois da publicagio periddica, sem tempo de corrigir-se,
semn prévia leitura do trabalho completo, o que deu causa a
numerosas retificagdes posteriores (...) (p. 22)

Na sua dedicatéria, Licio de Mendonga encena uma con-
cepgao bastante corrente no século XIX acerca do jornal. Moran-
do em Sdo Gongalo, ele enviava pelo correio o folhetim a ser
publicado no jornal Colombo, da cidade de Campanha. Assim, o
texto escrito para o jornal € sempre fruto da urgéncia, redigido ao
calor da hora, sem burilamento ou corregao, o que caracteriza o
demérito com que foram tomadas as publica¢des em jornais. Ao
mesmo tempo, adivulgagdo de um romance em jornal era essen-
cial para os autores, pois ele dava proje¢do aos folhetins, muitos
dos quais, rapidamente transformados em livros, de onde eram
apagadas as marcas que lhes dava o jornal. E o que se observa no
depoimento de Coelho Neto, autor de obra tdo volumosa que, ao

81



82 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.9, 2006

contrério da pressdo sempre alegada como transtorno pelos escri-
tores, sentia grande prazer enquanto escrevia, mas se assustava
depois com os erros ali encontrados: “Tenho um processo de tra-
balho constante. Sé as novelas foram acabadas e retocadas antes
de serem entregues aos editores. O resto da minha obra tem sido
escrito dia a dia para os jornais. Assim fiz a Capital Federal, o Rei
fantasma, O turbilhdo” (In RIO, 1907, p. 56).

Talvez porque tenha lhe faltado essa revisdo é que no ro-
mance de Licio de Mendonga percebemos de forma bastante evi-
dente as caracteristicas do romance-folhetim, revelando, como esta
implicito nas palavras do autor, que o jornal imprime um modo de
escrever e constitui um género que lhe é bastante peculiar. Trata-
se do romance-folhetim, cujo “texto € definido externamente pela
forma como ¢é apresentado: o fragmento cotidiano do jornal que
vai por sua vez constituindo fasciculos que levam ao todo do vo-
lume” (MEYER, 1996, p. 159). Em outras palavras, segundo
Antonio Hohlfeldt (2003, p. 40), citando Lise Queffélec, a carac-
terizacio do romance-folhetim francés possui as seguintes carac-
teristicas do ponto de vista da sua estrutura e circulagio:

Seu suporte é o jornal e, por isso, ele deve possuir atualidade
em seus temas; divulgado na seqiiéncia didria do rodapé do
jornal, exige rapidez de escrita mas, a0 mesmo tempo desen-
volvimento do préprio enredo, exigindo por vezes o retorno de
alguma personagem ou nao valorizando determinada figura para
a qual o romancista havia reservado um papel de maior signi-
ficagdo na narrativa.

Ha4 ainda que se considerar o romance-folhetim a partir do
tipo de contetido e do publico que o 1€. Assim temos que havia 0s
romances para homens, o romance para mulheres e aqueles desti-
nados a criangas e jovens; naqueles dedicados as mulheres, como
é o caso de O marido da adiltera, prevalecem os de narrativa
“lacrimenjante ou sentimental”, as narrativas de “alcova”, cujo
relato principal diz respeito a traigdio (HOHLFELDT, p. 45).

Mesmo correndo o risco de toda a generalizagio, podemos
afirmar que O marido da adiiltera e A conquista de Coelho Neto
sdo uns dos raros romances do século XIX que deixam explicita
essa intima relagdo entre jornal e literatura. Em A congquista, Co-
elho Neto tem como objetivo mostrar o jornal e sua importincia
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nas conquistas e na “odisséia” de toda uma geragdo de escritores,
a quem dedica o livro. Como ele mesmo afirma na dedicatéria,
dele € apenas a memdria, que utiliza para tratar da vida de todos
os que “venceram’ e ndo perderam a esperanca. Seu romance traz
para o centro do debate, o modo como alguns dos principais inte-
lectuais da época se utilizaram e trabalharam no jornal. Entre eles,
Aluisio de Azevedo, Arthur Azevedo, Olavo Bilac, José do Patro-
cinio, Pardal Mallet, Guimaraes Passos e Paula Ney (OLIVEIRA,
1985, p. XIII). No romance A conquista, o autor encena esse co-
tidiano de trabalho através do personagem Anselmo, que todos
identificam com ele préprio. Nele, Anselmo afirma que “levanta-
va-se muito cedo, tomava o seu banho e descia para a cidade,
sentando-se imediatamente a mesa de trabalho. Escrevia o artigo
de fundo, a Boémia, romance au jour le jour, a cronica do dia,
redigia o noticidrio e todas as se¢des” (p.210).

Em A conquista, a literatura ganha um suporte e uma
materialidade e os escritores deixam de ser principes de poetas e
passam a condi¢c@o de empregados e trabalhadores. Como afirma
Cristiane Costa em Pena de aluguel, esse brilhante estudo sobre a
relacdo entre os escritores e o jornal, “o jornalismo também esta-
va longe de ser uma profissdo bem-remunerada. Para conseguir
melhor renda, até os mais famosos escritores eram poligrafos obri-
gados a se dividir por vérios 6rgdos de imprensa” (2005, p.55).
Mas apesar da presenca constante da literatura e do jornal, ndo ha
na constru¢do do romance os elementos préprios a outros livros
do mesmo autor, construidos para e no jornal, como Capital Fe-
deral, o Rei fantasma, O turbilhdo, acima referidos.

Segundo Flora Sussekind, em um dos rarissimos estudos
motivados pelo romance O marido da adultera, “o papel prepon-
derante do jornal na organizagfo da narrativa e como elemento
que se faz referéncia a todo o momento” (1993, p.219). O roman-
ce Marido da adiiltera é construido por cartas da personagem
central Laura e do amigo de Luis, seu marido, Otavio a redagio
do jornal O Colombo. Denominadas respectivamente de “Cartas
de uma desconhecida” e “As confidéncias do morto”. Em ambas,
o autor utiliza mais do que as cartas aos leitores do jornal, pois faz
uso das cartas pessoais de Luis dirigidas ao amigo e de cartas de
Laura a amiga Malvininha, bem como de uma cépia de seu livro
de lembrangas. Todo esse artificio préprio ao romance-folhetim,
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conforme analisaremos a seguir, serve para contar a histdria de
uma moga do interior que, ao se mudar para o Rio de Janeiro,
deixa-se seduzir pelo primeiro rapaz que encontra. Baseado no
determinismo, o autor tenta provar a influéncia da familia no cara-
ter de Laura, a personagem principal. Alids, é a familia quem vé
em Lufs, jovem bacharel, a oportunidade de tramar o casamento
da filha, a fim de “reparar” o erro do passado. Luis, por sua vez,
ama Eugenia que é obrigada a casar com um jovem rico. Laura
depois de casada vai com o marido para o interior, onde passa a
trai-lo, movida pelo tédio e pela falta de amor. O tltimo caso de
Laura serd na casa da irma, que era uma cortesd, famosa pelos rui-
dosos casos amorosos com homens ricos. Numa rocambolesca tra-
ma, Luis toma conhecimento do adultério e se mata em seguida.

Em O marido da adiiltera, do titulo ao leitor implicito, do
uso que a narradora faz do pseudénimo, passando pelas cartas em
que sdo contadas as desventuras da adiltera e do seu marido,
observamos as marcas explicitas dessa relagdo. Na verdade, até
mesmo o capitulo inicial, “A redacdo do Colombo” onde Laura
pede ao redator para que publique por sua vez, reproduz o argu-
mento do primeiro capitulo de Os dramas de Paris, de Ponson du
Terrail, onde este vai contar como submeteu um manuscrito ao
diretor do jornal La Patrie, que constava de mais de 100 folhetins,
(MEYER, 1996, p.147).

Entre as tantas razdes para se justificar o pouco caso que a
histdria da literatura teve com a contribui¢do do jornal para sua
consolidagdo, pode-se incluir a rigida divisdo que colocou em la-
dos opostos jornalistas e escritores, ou que identificou a literatura
com a “alta cultura e 0 jornalismo com a cultura de massa”. Cristiane
Costa tenta retomar e compreender os lagos que uniram o jornalis-
mo e a literatura e indagar sobre essas entidades que sio autor jor-
nalista e autor literdrio e de “como ¢ quando os dois campos se
constituem em separado. Para ela,“somente na década de 20 do
$éculo passado € que a literatura (ou, antes, o beletrismo) sera ex-
pulsa do jornal”, mas “essa separagdo serd tdo naturalizada que se
esquecerd que as duas atividades comegaram juntas em 1808 (2005,
p. 14). Para analisar essa relagfo nas primeiras décadas do século
XX, a autora toma como base o célebre Momento Literdrio, de
Jodo do Rio, especificamente uma das cinco perguntas: “O jornalis-
mo, especialmente no Brasil, € um fator bom ou mal para a arte
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literdria?” ( Rio: 1907, p. XVIII). As respostas, sejam em forma
de cartas, seja através das entrevistas, foram publicadas primeira-
mente na Gazeta de Noticia — seguindo um caminho bem conhe-
cido do texto literdrio — e sé em 1907 tiveram sua publicagdo em
livro. Segundo nota de seu editor, os depoimentos fizeram tanto
sucesso, “que os principais jornais dos principais Estados nio du-
vidaram em aplicé-los as respectivas literaturas” (Idem, p.VII).

Em geral, tinha-se uma visdo ambigua do jornal. Ao mesmo
tempo em que se reconhecia sua importéncia para a formagao da
literatura brasileira e para a consolidag@o e reconhecimento da
carreira do autor, revelava-se o que consistia a queixa mais co-
mum: o teor superficial, ligeiro e pouco profundo dos textos pro-
duzidos em jornal, marcados pela necessidade de serem produzi-
dos de forma répida e cotidiana, fazendo com que os jornalistas
escrevessem sob pressdo. Acreditava-se que, movidos pela pres-
sdo, dificilmente conseguiriam produzir algo de qualidade. Nada
diferente do que afirmava, em 1859, Machado de Assis na cronica
“O folhetinista”. Para ele, o folhetinista ¢ uma planta européia que
se alastrou pelo mundo afora “por onde maiores propor¢des to-
mava o grande veiculo do espirito moderno, o jornal” (1986, p.
967). Ele ndo tem ddvidas que o folhetinista € uma “nova entidade
literdria”, que une a “arte do qtil e do fiitil, o parto curioso e
singular do sério, consorciado com o frivolo”, com dias tecidos a
ouro, a nao ser por aqueles em que tinha que escrever, quando
“passam-se séculos nas horas que o folhetinista gasta & mesa a
construir a sua obra”. Essa dificuldade, segundo o autor, origina-
se do “célculo e do dever”. Essa imagem do folhetim — que serd o
espaco por exceléncia do literario —, do romancista, do poeta e do
jornal criada por Machado de Assis é modelo de uma concepgio
que se fortalecera durante o século XIX. Esta ldgica do literario
como o fiitil dtil, parece nortear a personagem José do Patrocinio
do romance A conquista, de Coelho Neto, que ao propor a cria-
¢do de um jornal, inclui a cronica literdria, mas com a ressalva de
que para ele, as “duas coisas sérias do jornal sdo o noticidrio e a
geréncia” (COELHO NETO, 1985, p. 150).

Na desvalorizagdo do texto publicado em jornal, estd impli-
cita a valorizagdo do livro pelo tempo que se lhe podia dispensar
na revis&o, na corregfo dos erros tipogrificos e até mesmo para
evitar-se algo muito comum aos folhetins que era a inverossimi-
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lhang¢a, muitas vezes constatada na morte de um personagem que
voltava a trama muitos meses e capitulos depois, em um sinal cla-
ro de que o autor ndo lia o escrevia e era traido pela meméria. Na
verdade, o escritor de folhetins contava com a desatengdo do seu
leitor, ou leitora, como sempre explicitou Machado de Assis, uma
vez que estes eram publicados em jornais que circulavam em dias
alternados, as vezes semanalmente, outras vezes quinzenalmente.
E o caso do jornal Colombo, onde primeiramente foi publicado o
romance em questdo, que saia apenas nos dias 2, 8, 14,20 e 26 de
cadamés (MENDONCA, 1934, p.23). Mesmo que fosse publica-
do em dias espagados, os leitores do jornal, a quem Liicio de Men-
donga, editor do Colombo e personagem do romance ndo queria
desagradar, prezavam a seqiiéncia, o desenrolar de toda histéria e
a perspectiva de desenlace final, razdo por que ele temeu que a
carta que dava inicio aquela histéria ndo fosse seguida por outras:
“publica-se a primeira carta (que ela havia dirigido aos redatores
para que fosse publicada). Mas as outras? Mas publicar a primeira
e ter talvez de seqiiestrar as seguintes? E nada menos que excitar
a curiosidade dos leitores e deixa-la insaciada: ma acio em todo
caso, talvez desgosto para os assinantes, descortesia com certe-
za” (p. 25). A preocupagdo com os leitores revela as injungdes
que este comegava a exercer no tocante as assinaturas dos jornais.

Observe-se que ndo ha por parte do redator do jornal qual-
quer manifestacdo no sentido de ndo publicar a carta. Por isso,
que no gesto de Laura da certeza da publicagio de suas cartas,
assim como no do amigo de Luis o outro narrador da histéria,
revela-se uma imagem bastante proxima do que ocorria nos jor-
nais: esse era um espago propicio a vérios géneros literdrios?. A
parte todos os propdsitos politicos e libertarios do jornal, dird
Silva Ramos em O momento literdrio, hd uma *‘feicio essencial-
mente mercantil das folhas didrias, revelada nas pequeninas preo-
cupagdes de furos, curiosidades de senhoras vizinhas, folhetins de
sensagdo, ao paladar das criadas de servir (...) (1907, p. 179)”.
Deixando de lado os preconceitos de Silva Ramos, suas observa-
¢oes talvez nos ajudem a entender por que alguns escritores trata-
ram de “retirar” de seus textos as marcas do jornal. Afinal, as
folhas e jornais eram muitos e toda a colaborag¢ao era bem-vinda.
Como sugerem as palavras do editor Licio de Mendonga em rela-
¢30 ao desejo de Laura de ter suas cartas publicadas: “ai vdo para

2 Para Flora Sussekind (1993,
p- 216), o fato de o missivista ir
se tornando o narrador principal
do relato, deve-se & simpatia do
diretor de O Colombo, uma vez
que este ndo poderia deixar de
se aliar a “alguém que encara o
jornal como um espago
polémico, plural, & semelhanca
da imagem liberal que sonha
para o pais”.
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a imprensa as suas cartas, e irdo pelo mesmo caminho as que vie-
rem. Se, porém, como € mais provdvel, Laura de M. quer fazer
romance sentimental, ainda que verdadeiro, que o faga embora; s6
temos que lhe agradecer a colaboragdo, que € interessante” (p.
26). Ndo havia selegfo, nem critérios para a publicagdo dos textos
no jornal e grande parte do que se publicava era ou andénimos, ou
sob pseuddnimos.

Como argutamente observa Flora Sussekind (1993), o jor-
nal exerce no romance o papel de protagonista, pois que foi atra-
vés dele que Laura conheceu Luis Marcos, naquilo que era muito
comum: os bacharéis iniciarem (muitos evidentemente ndo conse-
guiram passar dos andnimos e da “colaboragdo solicitada™) sua
carreira literdria, publicando em jornais de Sdo Paulo, o que foi o
caso do préprio Liicio de Mendonga. Laura “ja conhecia o nome
de Luis Marcos, e sabia de cor muitos versos dele publicados em
folhas de Sdo Paulo que o bacharel mandava a familia” (p. 59/60).
O jornal era O Apdstolo lido ndo s6 por Laura, mas por sua amiga
beata que também ja conhecia o rapaz de nome e lamentava que
ela viesse a casar “com um inimigo da religido” (p. 99). Ha tam-
bém o episédio, ja notado por Flora Sussekind, em que Laura,
planejando um futuro na Corte para ela, imagina uma carreira
jornalistica para o marido para a qual tinha os pré-requisitos ne-
cessdrios: “tinha amizades no jornalismo fluminense, podia obter
que o tomassem para colaborador de alguma das folhas didrias”...(p.
123). H4 inclusive um momento irdnico, visto pelo préprio Luis,
minutos antes de ele mesmo ler em um jornal a sua nefasta hist4-
ria. Ao entrar em uma barbearia, enquanto esperava viu um rapaz
“muito embebido na leitura de um jornal do dia, em que colabora-
vam escritores novos. Imaginei pelo interesse, que estaria lendo
algum artigo dele préprio” (p. 148). E através da leitura de jornais
que Luis toma conhecimento da trai¢io da mulher. E também pelo
jornal que seu amigo se inteira da morte dele. No jornal, ele reco-
nhece a histéria de Lufs e identifica no pseudénimo a verdadeira
autora do folhetim.

Mais que isso, o jornal era o lugar das disputas amorosas,
palco dos amores impossiveis, dos amores risiveis, revelados numa
guerra de textos nem sempre tidos por “literdrios”, seja através de
poemas amorosos — muitas vezes em forma de carta — seja em
trovas populares, mas todos de uma forma preponderantemente
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marcados pelo anonimato, escondidos pelo pseudénimo, recurso
utilizado por praticamente todos os escritores e muitos leitores
que viam seus textos publicados, como fez Laura, com o0 nome
Angela do folhetim que Luis leu. Dentro da narrativa mesma, per-
cebe-se que anteriormente esta histéria, que era lida através de
cartas, veio a publico, em um jornal, quando um “amigo literato
distinto” propds a Otdvio que se revelasse a trai¢cdo de Laura,
“num conto engenhoso, que sé os interessados entendessem” (p.
145). Outro uso para o jornal também est4 descrito no romance.
Trata-se de uma fala de Jodo, padrinho de Laura, inconformado
com o fato de sua familia ndo lhe ter procurado quando passaram
aperto financeiro: “— Diabo! — dizia com voz velada de comog3o.
— Por que ndo me escreveram...para toda parte do mundo... ainda
que fosse pelo jornal?...”( p. 53).

Muito nos ajudaria poder consultar os originais onde foi
publicado pela primeira vez O marido da adiiltera, para determi-
nar com precisdo o nimero de exemplares e meses em que foi
dado a publico. Mas pela estrutura dos capitulos e a informagdo
de que O Colombo saia pelo menos 5 vezes por més, podemos
nos aproximar desse tempo real. O livro € composto de 14 partes,
dividas entre as cartas que Laura escreve aos leitores do jornal e
aquelas que escreve a sua amiga Malvininha, além das memorias
do seu livro de lembrangas, que formam os IX capitulos denomi-
nados de “Cartas de uma desconhecida”; a outra parte denomina-
da de “As confidéncias do morto”, refere-se as cartas do narrador
ao jornal e aquelas de Luis que lhe chegaram as maos. Ao todo
sdo 6 cartas distribuidas em 3 capitulos. Essa variedade de géne-
ros ¢ multiplicidade de vozes, ou “virtuosismo rocambolesco”
como observa Marlyse Meyer, ao analisar os romances de Poison
du Terrail, sdo constituidas pelas “famosas gavetas caracteristicas
do romance arcaico...”. Segundo a autora (1996, p. 159):

Internamente o texto apresenta os mais variados processos nar-
rativos, que emprestam todos os modelos para compor uma
vertiginosa constru¢fio em abismo estruturada em embuste e
ardil como forma de articulag¢io do enredo: embuste de verda-
de, embuste de mentira, vitimas de mentira (cimplices e pré-
informados) etc.
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Nessa “constru¢do em abismo”, ha o embuste da narradora,
“ardilosa” como mulher e também como narradora; se ela enga-
nou o marido, engana agora os leitores. Primeiramente, faltando
com a verdade, quando surge um outro narrador, amigo de Lufs,
o marido traido, que resolve contar a verdadeira versdo da histé-
ria. Histéria do passado alids que ele conhecia em detalhes, mas
que resolvera ocultar do seu amigo; era o segredo de Laura, seu
envolvimento com o jovem oficial rio-grandense. Se por um lado
Lauraescreve para que seu exemplo seja “licdo proveitosa a algu-
mas outras”, supondo serem as leitoras quem liam os seus escritos
e os romances-folhetins, por outro, o missivista duvida que seja
uma mulher aquela quem escreve as cartas. Trata-se de outro
embuste, agora com relagdo a prépria escrita: “Digo que deve ser
um homem porque ndo € de pena feminina aquele estilo embebido
de realidade; o mais que digo vé-se pela desapiedada nudez em
que se revelam os fatos vergonhosos dessa vida de mulher” (p.
73). Nio se trata de falta de capacidade ou de talento para escre-
ver um romance, mas da necessidade que estes romances tém do
engodo, do ardil para o “bom” andamento do folhetim.

Considerando que a maioria das cartas e dos capitulos
corresponde ao espacgo do jornal destinado ao folhetim, a excegdo
do capitulo VI, muito longo, que provavelmente foi dividido em
sua publicacio, temos que este romance levou algo em torno de 4
meses para ser publicado. Como um bom romance-folhetim, es-
crito quase sempre no limite da hora, como sugere a dedicatéria
do autor, O marido da adiiltera possui um “mistério do passado”
(MEIYER, 1996) que vai nortear toda a trama. Primeiramente,
em relac@o a prépria Laura que esconde do marido o fato de ja
haver tido um relacionamento no passado, o que na moral
oitocentista ja se constitui como um adultério; Luis Marcos por
sua vez amava Eugénia que casou com um homem rico. Em meio
a esses pequenos segredos, hd um maior que nao € o adultério,
nem o motivo pelo qual ela o pratica, mas a pergunta principal:
teria, portanto o suicidio de Luis Marcos relagao com esse episé-
dio? Teria o marido tomado conhecimento da trai¢do de Laura?
Como se deu a trai¢do? Este era o verdadeiro mote para o desen-
rolar do folhetim.

Contrariando o estere6tipo do folhetim sobre adultério, nesse
romance a adiltera nio € punida com a morte, nem com a reclu-
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sdo, porém, sua “falta”deveria ser reparada com a expiacio publi-
cado seu remorso. A narrativa tem inicio com a personagem Laura
de M. justificando a publica¢@o de sua histéria como sendo uma
forma de provar aos amigos dele que agora compreendia, “ainda
que muito tarde, o homem honrado que foi [seu] marido — para
desgraca sem remédio e para meu desesperado remorso” (MEN-
DONCA, 1974, p. 23)*. Mas o narrador faz questdo de mostrar
ao leitor que se trata de mais um engodo dela, posto que depois
da morte do marido, “sé depois de gasta e repelida, tendo descido
toda a escala da degradacao, € que se foi refugiar na provincia se
na devocdo, refugium peccatorum”, onde passa a escrever sua
histéria (p. 152).

Pois qual ndo ¢ a surpresa do leitor contemporaneo — que
pode voltar as paginas do texto e confirmar que o marido estava
morto quando ela deu inicio a narrativa — quando no dltimo capi-
tulo, surge uma carta do marido de Laura, o dr. Luis Marcos de
Lima, ao missivista narrador em que conta como tomou conheci-
mento da traicdo da mulher. A citagfo € longa, mas serd funda-
mental para acompanharmos como a narrativa construida com esses
fragmentos didrios ndo tem compromisso com a verossimilhanga,
mas com movimento vertiginoso da elaborag@o “simultinea”:

Na estacdo, comprei as folhas do dia, a Gazeta, o Jornal, a tal
folha dos rapazes. Na travessia fui lendo a Gazeta; no ferro-
carril, abri o jornal, e embrenhei-me nas correspondéncias da
Europa até que me faltou luz. A poucos quilémetros da esta-
¢do terminal, abri o jornalzinho. Atraiu-me o folhetim, .-ingela,
assinado por um pseudSnimo auspicioso; mas , a propor¢ao
que me adiantava, a leitura ia ganhando para mim um interesse
terrivel. Angela era um feliz retrato de Laura, completo, minu-
cioso, desenhando até um imperceptivel defeito que ela tem no
labio inferior. O marido, designado apenas por doutor, era eu,
visto através de um baixo édio que eu ndo conhecia (p. 149).

Voltemos pois ao primeiro capitulo como leitores da narra-
tiva integral, publicada em livro, desconfiados do fazer folhetinesco.
Nele, a protagonista dirige sua carta aos leitores do jornal Colombo,
tempos ap6és a morte do seu marido. Como se observa na passa-
gem acima, a histdria que Luis 1€, a mesma histéria publicada em
o Colombo, estd contada em outro jornal, o tal jornalzinho “em

‘A partir dessa citagdo, fare:
referéncia apenas ao nimero da
pagina do romance de Liicio de
Mendonga.
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que colaboravam escritores novos”(p. 148). Portanto, temos aqui
duas possibilidades bastante plausiveis em se tratando de um fo-
Ihetim. Primeiramente, o folhetim Angela, nao representaria uma
outra histdria apenas parecida com a sua, como somos quase obri-
gados a considerar. Mesmo cor a total inverossimilhanga desta
passagem, esta seria a mesma histdria escrita por Laura com a
finalidade de precipitar o fim tragico e intensificar embuste € o
ardil da personagem. Nesse caso, levando em conta a forma de
escrever e ler um folhetim, a coeréncia nio se daria com os capi-
tulos iniciais, mas com aquilo que tinha sido recentemente publi-
cado, pouco importando se o que se passava naquele momento
diferia do inicio do romance. A citagdo acima € do tltimo folhe-
tim, separado do climax da narrativa por uma cépia de carta, em
que com tom morno, Luis se despede do amigo narrador e
confidencia o amor impossivel que nutria por Eugenia, bem como
o sofrimento ao se despedir dela. Esse capitulo, referente a quinta
carta das “Confidéncias do morto” € precedido pela “Cépia do
meu livro de lembrangas”, onde Laura, sem nenhum pudor ou
culpa — diferentemente do que afirmava no primeiro capitulo —
narra sua aventura com o jovem estudante de medicina, na man-
sdo da sua irmd em S. Lourengo, tal qual descrito pelo folhetim
Angela. O capitulo do folhetim termina com a inesperada viagem
do marido e a possibilidade de ela passar trés dias e trés noites
com o amante.

Segundo, a outra possibilidade, bastante plausivel do ponto
de vista do romance-folhetim, € a de Otvio ter levado a cabo a
sugestdo do amigo “literato distinto” de revelar tudo a Luis, atra-
vés “de um conto engenhoso, que sé os interessados entendes-
sem”, e que foi publicado no jornalzinho lido pelo marido traido.
Seja qual for a solugdo encontrada pelo autor, ambas, sdo perfei-
tamente adequadas ao desfecho de um folhetim publicado em jor-
nal. O importante para a agdo deste tipo de romance € que ele
descobrisse os atos da mulher. Descobri-lo pelo jornal entdo, é
uma forma de negociar o sentido do texto, diminuindo a assimetria
entre este ¢ o leitor (ISER, 1999, p. 28), favorecendo a produgéo
de sentido do qual o leitor também participa, haja vista que ele
estd lendo a mesma histéria também numa folha de jornal. Dessa
forma, temos aqui uma estratégia sabida dos escritores do século
XIX, que pelaboca da personagem Teixeira, médico e filésofo de
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A congquista consiste em oferecer ao publico leitor que “estd ainda
no periodo infantil do deslumbramento”, os romances preferidos
que “s@o os de complicado enredo, os magnificentes, os emara-
nhados que ndo passam de ampliacdes de contos de fadas para
criangas grandes. Nao hd ainda o critério estético, ndo sei se pos-
so dizer assim. O leitor ndo se preocupa com a substidncia nem
com a forma; a inverossimilhanga é o seu ideal, quanto mais irre-
al melhor” (COELHO NETO, p. 132, Grifos nossos).

Filiado a estética realista, O marido da adiiltera, a0 mesmo
tempo em que “aumenta a complexidade do espago de jogo” (ISER,
1999, p. 69), ao apresentar a trama sob vdrios olhos, precisa de
alguma forma manter presente o contexto citado, na referéncia
implicita que faz a outros romances do género. Dessa forma, o
adultério, ou a tese naturalista que o romance tenta provar — a de
que o cardter da personagem foi forjado pela heranga familiar e
pelas condigdes do meio — compreende a “citagio” da “alta litera-
tura”, aliada aos ingredientes fundamentais do “baixa literatura”
caracteristica do romance-folhetim, publicado no jornal. Assim é
que, para Liicio de Mendonga, editor do jornal e personagem do
romance, a primeira carta de Laura revela um “caso literario dos
mais atraentes e dos menos embaragosos” numa alusio explicitaa
um assunto comum a esse género de romance, a0 mesmo tempo
em que ela “por mais que nos queira prevenir em sentido contra-
rio, €, apesar de sua desgraga, ou por amor dela prépria, uma
romantica. Sinto dizer-lho: mas estd se vendo...” (p. 25). Assim,
ao considera-la romantica, o autor traz para dentro do texto ou-
tras personagens de romances realistas, por sua vez, leitoras de
folhetins e romances romanticos, cujo paradigma € a personagem
Madame Bovary, aludida seja pelo adultério, seja pelo tédio que
sentia quando passou a morar em B. depois do seu casamento,
como relata em carta para a amiga Malvininha:

Malvininha, esta decidido: a tal roga, que os senhores poetas
nos impigem como um ninho de tranqiiilas felicidades, é um
mar morto de tranqiiila pasmaceira, de inesgotadvel aborreci-
mento!

[...]

Mas as horas vazias de trabalho precisavam ser cheias de outra
equivalente ocupacio se € que outra assim existe; e ndo o eram.
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Desta falta me veio o tédio, que € caminho certo da perdi¢do
para as naturezas imaginativas, como infelizmente € minha vida
(p. 120)

Os amores de folhetim e o adultério estdo presentes tam-
bém na leitura que o narrador, amigo de Luis, faz do Processo
Clémenceau, de Alexandre Dumas Filho e discute com Luis ¢
Otdvio, no tempo em que eram estudantes em S@o Paulo. Nele, o
marido adulterado mata a adiltera, uma jovem que ele mal conhe-
cia, mas com quem resolvera casar. O narrador defende a conduta
do marido traido. J4 Luis argumenta de forma contraria, justifi-
cando que como o homem casara com sua fantasia — ja que ndo
conhecia a familia, nem a origem da mulher — fora ele € ndo ela
quem traiu. O fato é que Luis Marcos, ao acusar o marido que
mata a adultera, estd se condenando, assumindo para si toda a
responsabilidade pelo que viria a fazer dali a dois anos. Suas pala-
vras s30 a0 mesmo tempo antecipagdo e excesso folhetinesco na
medida em que torna mais “vil” a traicdo de Laura que o enganou
antes do casamento; ele j4 € uma “vitima da verdade” antes mes-
mo de ela vir a tona, pois se este 0 ndo previu, se o ndo evitou, €
com certeza, culpado (p. 76).

Ao contrério do narrador, Luis Marcos vé& como Unica saida
para o marido traido do Processo Clémenceau, o “dever de ma-
tar-se”. Otdvio, seu amigo e narrador, embora fique sabendo do
segredo de Laura, evita escrever para o amigo contando, na espe-
ranga de encontri-lo em breve. Mas os ardis supostamente mon-
tados pela familia dela para que passe a noite com Laura € o casa-
mento de Eugénia, seu verdadeiro amor, precipitam e exigem dele
o casamento. O amigo por sua vez, o sujeito pré-informado a qual
se refere Marlyse Meyer, torna-se ciimplice do passado de Laura,
levando o amigo a ser vitima da mentira. Porém, ao narrar a hist-
ria, tenta de alguma forma justificar aos leitores de o Colombo a
sua atitude.

Outra estratégia de romance folhetim trazida para este ro-
mance diz respeito ao passado do préprio Luis Marcos. Este tam-
bém tinha um segredo que nunca chegou a conhecer. Na segunda
carta do seu amigo, ficamos sabendo “que a familia a que Luis,
enjeitado, apenas julgava pertencer por adogdo e caridade, era
sua pelo sangue, e a heranga do homem que o criou, renunciada
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por ele em favor dos colaterais, no era mais do que uma restitui-
¢do, e desfalcada, da heranga do préprio pai”. Assim, quando mais
tarde o tio movido pela culpa, na tentativa de reparar seu erro,
instituiu Luis seu herdeiro universal, este sem o saber repudiou a
heranga num gesto herédico e de desprendimento.(p. 82).

Outro aspecto tipico do folhetim é o titulo que nos remete
diretamente ao assunto tratado, sem as sutilezas machadianas de
nomear D.Casmurro um romance sobre adultério. Nesse caso, o
titulo € até redundante, pois segundo Marlyse Meyer, o adultério
¢ sempre do género feminino (1996, p. 253). Na verdade, esse
titulo revela uma das nuances dos romances-folhetins, publicados
em jornais, que antecipavam o langamento de um novo romance,
a poucos dias de finalizar o que estava em publicacdo*. Muitas
vezes, esses antincios vinham até mesmo sem o nome do autor, 0
que revela a importancia de um titulo direto, chamativo, que ante-
cipasse para o leitor de folhetins o teor daquilo que iria ler como
algo ja conhecido. Assim foram Anjos e deménios, de Aléxis
Bouvier, Os companheiros do crime, E. Chavett, A carne de Os-
car Metinier, Caixdo Negro de George Pradel, entre tantos. Coe-
Iho Neto trata desse aspecto quando conta a Jodo do Rio a hist6-
ria do seu livro Rajah de Pendjab. Como estava precisando de
dinheiro propds escrever um folhetim para substituir aquele que
fora perdido pela Gazeta. Sugeriu como titulo O principe encan-
tado, o que nio foi aceito por se tratar de um “titulo velho”.
Sugeriu Rajah de Pendjab, que foi aceito e proposto para dar
inicio em dois dias: “E a reclame foi feita para um romancista
francés, de que a Gazeta deu o retrato reproduzindo a cara do
Humphreys”...(RIO, 1907, p. 57).

Em seu ensaio, “O romance epistolar e a virada do século”
Flora Sussekind (1993, p. 211) chama a atengfo para o fato de
que “o romance brasileiro também passou ao largo da trilha
epistolar”, razio pela qual ela dedica seu estudo a dois exempla-
res desse género: O marido da adiiltera e A correspondéncia de
uma estagdo de cura de Jodo do Rio, de 1918. Embora escassa no
romance, a carta freqlientou com muita assiduidade o jornal, prin-
cipalmente nas polémicas e debates, como aquela que travam Laura
e Luis pela vers@o verdadeira da histéria. Na carta cabiam os vari-
os tipos de texto literdrio: poesia, narrativa,“ensaio”. Pelo menos
nos jornais paraibanos, desde 1854, encontramos cartas polémi-

4 Quando fago referéncia a
circulag@o do texto literdrio em
jornais, ela diz respeito aos
jornais paraibanos nos quais
desenvolvo pesquisa. Faltam-
me dados sobre os jornais que
circularam no Rio de Janeiro,
mas creio que o processo
verificado nas Provincias
repetia aqueles da Corte.
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cas, de carater politico e cartas mais pessoais, como aquelas que
Laura, Luis e seu amigo escrevem. Ainda estd por se fazer uma
pesquisa sobre os géneros utilizados pelos jornais, que foram apa-
gados depois de sua publica¢io em livro.

Em uma nota de Vida literdria no Brasil — 1900, Brito Bro-
ca informa que o género epistolar tornava-se comum em algumas
revistas, entre elas O Pirralho (1911 — 17) e que aquela era uma
voga francesa(BROCA, 1958, p. 229). Exemplo dessa utilizagio
da carta pelo cinone da literatura brasileira, € o das cartas escritas
por Machado de Assis que, ndo se adequando aos propdsitos dos
priorizados por Afranio Coutinho, organizador de suas obras
completas, prefere juntar todas sob o epiteto de Misceldnea, nome
bastante apropriado, pois que sob essa rubrica se enquadrava toda
a sorte de escritos. Mas o certo € que nessa Misceldnea se inclu-
em vdrias cartas, entre as quais “Carta & reda¢fio da imprensa aca-
démica”, publicada no jornal de mesmo nome, de Sdo Paulo, cujo
teor visa responder a criticas que foram feitas a sua comédia Ca-
minho da porta. Outra, dirigida a Henrique Chaves e publicada na
Gazeta de Noticias, faz o necrolégio de José Telha Ferreira de
Aratijo. H4 ainda outro exemplo cldssico do uso de cartas no jor-
nal, que s@o aquelas que deram a José de Alencar notoriedade,
quando comegou a escrevé-las sobre a Confederagao dos Tamoios,
publicadas em 1856, com o pseudénimo de Ig, no Didrio do Rio
de Janeiro, nas quais critica o poema épico de Domingos Gongal-
ves de Magalhaes, dileto do Imperador e considerado entio o maior
poeta da literatura brasileira (LIRA NETO, 2006).

Na verdade, a carta € um dos elementos fundamentais para
uma das “marcas sui generis”do folhetim que € o exagero amplifi-
cador. A perspectiva levantada por Marlyse Meyer (Idem, 160),
na andlise da obra de Ponson du Terrail, e bastante apropriada ao
romance de Liicio de Mendonga, demonstra que “um bom exem-
plo desse excesso sfo as cartas, as narrativas intercaladas, as lei-
turas de depoimentos, testamentos, etc...”. Como ji comentamos,
O marido da adiltera langa mao dessa estratégia para cativar o
leitor e prolongar o enredo folhetinesco, além de permitir as tais
gavetas literdrias a que se refere Marlyse Meyer. Do ponto de
vista de Laura, hd a carta intencionalmente elaborada para a leito-
ra do jornal Colombo, com vistas ao propdsito nobre de tirarem
delas “li¢do proveitosa”. Do ponto de vista da construgio do
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folhetim e dos leitores que o léem, uma adiltera arrependida, ten-
tando provar as conseqiiéncias de uma “educagdo corruptora e
falsa” ndo € matéria de interesse. Tanto que sua primeira trai¢do —
do ponto de vista da moral oitocentista — ao manter relagdes com
o jovem estudante, é perdoada por um padre. E preciso, portanto,
provar o seu engodo e para isso, surgem as cartas que escreve
para Malvininha — “acabado produto da educag¢io com que se cri-
ara, entre mimos babdes e brutalidades viloas, na ociosidade, na
ignorancia e no namoro” — cujo caréter assim descrito pelo narrador
aproxima-a mais do perfil de Laura e justifica por que a escolheu
para fazer suas confidéncias. Nelas ndo € a adiltera arrependida
quem narra, mas a mulher entediada, insatisfeita com o marido e o
casamento. Seu livro de lembrangas, por sua vez, vai revelar a
“verdadeira” Laura, que se deixa seduzir por uma Unica frase do
estudante, com quem terd um caso. Do lado do narrador, as cartas
que publica como “As confidéncias do morto” sdo compostas da
memdria desse narrador e de cartas escritas por Luis a ele que,
cimplice involuntirio da mulher, se sentird na obrigacao de res-
taurar a verdade e eximir-se da culpa.

Enfim, pode-se concluir, que o estranhamento causado as
solucdes estéticas de O marido da adiiltera causam certa estra-
nheza ao leitor contemporaneo, porque desnuda em sua estrutura
as estratégias e o modelo de narrar préprios ao folhetim. Estes,
por sua vez, fazia-se a partir de um leitor real, o leitor de jornal.
“Leitor intencionado, fic¢do do leitor no texto” (ISER, 1996, p. 79),
a quem autor e narrador originalmente se dirigiram, cujas injungdes
foram determinantes na elaboragdo do romance-folhetim.
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