269

Transcriar, fransubstanciar: a homenagem dos
"cinco sentidos” de Haroldo de Campos a
Giuseppe Ungaretti

Maria Luiza Berwanger da Silva
(UFRGS)

Iluminadas iluminuras ungarettianas (CAMPOS, 1977, p.81).

Esta a imagem lapidar com que Haroldo de Campos, poeta,
critico, tradutor e tedrico da traducido configura a poética de
Giuseppe Ungaretti, poeta italiano cuja permanéncia no Brasil, de
1936-1942, revitalizou o imaginario nacional.

Sob esta sintese licida de Haroldo, dois caminhos cruzam-se
que encontram na tradu¢io o lugar da memoria residual de duas lin-
guas, duas estéticas, duas culturas. Desdobré-las, distendendo-lhes as
fronteiras geograficas, textuais e simbdlicas, em gesto que, ao traduzir,
reinventa € transcria, eis o que guarda intacto o fundo do olhar do
tradutor brasileiro Haroldo de Campos e de que a recente publicagio:
Ungaretti — Daquela Estrela a Outra faz-se amostragem exemplar.

“Si I’amiti€ projette son espoir au-dela de la vie, un espoir
absolu, un espoir incommensurable, c’est par ce que I’ami est [...]
son double idéal, son autre soi-méme, le méme que soi en mieux”,
diz Jacques Derrida em Politiques de I’Amitié (1999, p.20), fi-
xando na amizade literdria o arquivo inapagavel dos fios e das
imagens a retecer, das afinidades desenhadas entre os dois
poetas-tradutores. Aproxima-os a visualidade, o efeito da luz
como “paisagem primordial” do mundo a ser decifrado; como se
a produtividade do ato tradutério restituisse a poeticidade do ver
a emergéncia da palavra po€tica, ampliada e ressimbolizada. As-
sim, “Tluminadas iluminuras ungarettianas” tanto remetem ao re-
gistro de uma amizade memordvel, quanto tragam o caminho a
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ser percorrido por Haroldo de Campos na retraducio de Ungaretti
para o contexto brasileiro. Percebe-se, neste sentido, que a pré-
pria dedicatéria em italiano a Haroldo como epigrafe a Daquela
Estrela a Outra: “Al caro Haroldo de Campos / per ricordo di /
qualche momento / passato insieme / ad amare la / poesia sempre
/ nuova e sempre / poesia” (Giuseppe Ungaretti, San Paolo, 12/5/
1967), j4 demarca para Haroldo o conceito da poesia
auto-referencial que tenta nomear o indizivel, pela luminosidade
do olhar que atravessa, redescobre e relocaliza o corpo da letra
sobre o branco da pdgina, da poesia, em uma palavra, que impri-
me no ato de transladar o de transcriar. “Faz, na aérea paisagem
com que eu possa/ Ressilabar as ingénuas palavras” (WATAGHIN,
2003, p.159), confessa um poema de Ungaretti para demarcar a
for¢a poética da reconfigurag@o.

Em espagos rompidos, em distancias redimensionadas, em
novas cartografias redesenhadas pelo brilho das estrelas, disper-
sas em novas constelacdes, nesta difracdo luminosa captada do
poeta italiano, o tradutor brasileiro percebe a imagem do “Odi
Melisso” de G. Leopardi, fundo textual em que Ungaretti mescla a
poeticidade da luz a do escutar, mesclas e ressonincias de som e
de cor que evidenciam para o tradutor a musicalidade do exerci-
cio de “ressilabar”, na base do projeto poético nomeado de
Ungaretti: marcas aproximam-se mas ndo se diluem no transito de
alteridades revisitadas. “A alteridade é, antes de mais nada, um
necessdrio exercicio de autocritica” (CAMPOS, 1983, p.125),
afirma, de forma contundente, Haroldo, sublinhando a produtivi-
dade do Outro para 0 Mesmo como decifrador de linguas, lingua-
gens e imagindrios vislumbrados pelo olhar que se volta sobre a
prépria intimidade. Singular este retorno do sujeito sobre si mes-
mo do qual Haroldo recolhe do texto estrangeiro os graos semi-
nais com que reescrevera ¢ ampliara o significado original.

Leitor-critico maior dos poetas modernistas representati-
vos do Movimento Antropofdgico, compreendera o tradutor bra-
sileiro que a travessia da leitura articulada pela devoragdo do Outro
mostra ao Mesmo, (ao tradutor visto como Mesmo), o ajuste e a
aclimatag@o de imagindrios como marca primeira da subjetividade
que vé e que se v€ concentrando na paisagem uma das figuragdes
exemplares da intimidade lirica. (Exemplar, na medida em que a
paisagem se faz solo comum, territério sensivel onde o texto tra-
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! Refiro-me, especialmente, ao
legado do pensamento francés
sobre o ato tradutério
sintetizado pelo desejo de
distanciamento e pela recusa da
“fidelidade” em tradugdo.
Poetas-tradutores e tradutores
franceses, como Paul Valéry no
ensaio Traduction en vers des
Bucoliques de Virgile (1944),
a prépria obra Sous
Pinvocation de Saint Jérome
de Valéry Larboud (1946), a
reflexdo luminosa de Maurice
Blanchot em L’amitié (1971),
Henri Meschonnic com a
Poétique du traduire (1999),
sintese dos demais percursos
tradutérios deste autor, do
mesmo modo La Communauté
des traducteurs de Yves
Bonnefoy (2000), paralelas a
contribuigdo definitiva de
Jacques Derrida para a
tradugo de textos e de imagens
nas Tours de Babel celebrada
em “Ni passeurs ... ni passants”,
esta amostragem exemplar
constitui marcas evidentes do
nicleo duro da reflexdo
haroldiana sobre o exercicio
tradutério como transcriagdo.

% “Teremos [...] em outra lingua,
uma outra informagio estética,
autdnoma, mas ambas estardo
ligadas entre si por uma relagio
de isomorfia: serdo idénticas
enquanto linguagem, mas,
como os corpos isomorfos,
cristalizar-se-3o dentro de um
mesmo sistema” (Apud
CAMPOS, Haroldo de (1992).
Da tradugdo como criagdo e
como critica. In: ___.
Metalinguagem e Outras
Metas. Sao Paulo: Perspectiva.
p-31-32).

duzido, tradutor e discurso tradutério harmonizam-se em vozes
que se consolidam na recepgao critica da tradugio, hoje).!

Em Haroldo, a busca obstinada do visual, manifestando-se
no desejo de “ir mds alla”, incide na prépria necessidade de
dessimbolizar ou desconstruir para ressimbolizar ou reconstruir o
novo, o diverso, o multiplo captados do movimento da travessia,
no caso em questdo, da Itdlia-brasileira de Ungaretti. Se o atra-
vessar recompensa a pritica do olhar com o desenho de “para-
gens” (DERRIDA, 1999), estes espacos sulcados ndo sé
rememoram a territorialidade do Mesmo (do texto na lingua ma-
terna do tradutor), mas também relocalizam e o fazem gravitar em
configuragdes, linguas e imagindrios outros.

Transblanco intitula-se o poema de homenagem de Haroldo
de Campos a Octavio Paz, em jogo intertextual que estabelece
com o poema Blanco do poeta mexicano, mediante este fio do
atravessar, “transluminacio”, denomina Haroldo a esta operacao
que prolonga e difrata o poema Blanco:

Numa tradug@o como esta, que se passa entre linguas tio pré-
ximas e aparentemente soliddrias como o espanhol e o portu-
gués os avatares obsessivos do mesmo se deixam, ndo obstante,
assaltar pelos azares pervasivos da diferenga [...] € que pulsa,
passional, para além da resignada traducdo servil {...], a voca-
¢do dialégico-transgressora de toda tradugdo que se proponha
responder a um texto radical entrando no seu jogo também pela
raiz: arraigando-se nele e desarraigando-se num mesmo movi-
mento de amorosa duplicidade (PAZ; CAMPOS, 1994,
p.185-186).

Assim, Transblanco legitima o conceito da tradugio
transcriadora como ato critico (ou transcritico), posi¢do que rei-
tera ao longo de sua produg@o, entretanto ja presente na reflexdo
inaugural de Metalinguagem e Outras Metas (de 1967), mas que
reescrevera ao longo de sua produgdo tedrico-critica.?> Dito de
outro modo: traducdo e transcriacdo constituem duas atividades
convergentes na produgdo haroldiana, “[nela] a intertextualidade
se converte em intervivencialidade”, diz Emir Rodriguez Monegal
(1986), para assinalar em Haroldo a produtividade do eixo tradu-
cdo / intertextualidade / critica para o transcriar. Mas € na tradu-
¢do dos versos A Alegria (1914-1919) de Giuseppe Ungaretti,
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Unico conjunto, dentre os demais apresentados, que se faz acom-
panhar de notas criticas, nas quais Haroldo sistematiza as
reconfiguragdes transcriativas por ele efetivadas. Substituigdes
lexicais, de rimas e ampliagdes do significado constituem a base
das operagdes assinaladas para acentuar o efeito musical; como se
amusicalidade modulasse, retraduzindo, o visual insuperdvel. Neste
sentido, uma figura desta prética tradutéria se desenha em A Ale-
gria, a qual, tomando como ponto de partida a brevidade e o
despojamento dos versos de Mattina, “M’illumino d’immenso”,
figuram a inundagdo do sujeito lirico pela luz que o difrata sob
forma de movimentos intermitentes.

Luz voltada sobre si mesmo e, a0 mesmo tempo, luz de
forte irradiacdo, Haroldo percebeu com uma clareza surpreen-
dente esta dupla figuragdo do visual em Ungaretti, expressando a
busca do sentimento de fraternidade: “De que regimento / irmdos?
/ Palavra que treme / na noite / Foltha neonata / No ar de espasmo
/ involuntdria revolta / do homem presente a sua / fragilidade /
Fraternidade” (WATAGHIN, 2003, p.47). E justamente esta per-
cepgdo dilatada do luminoso que evidencia para Haroldo a substi-
tuicdo de “m’illumino” no poema Mattina, “m’illumino d’immenso”
por “Deslumbro-me de imenso” (WATAGHIN, 2003, p.57),
deslumbrar-se como condensag@o e expansdo ilimitadas da luz e
da clarividéncia no espago da subjetividade.

Com igual lucidez o tradutor-brasileiro também percebeu
que a celebragdo do fraterno, no poeta italiano, deixa-se articular
pelo desejo de compor uma comunidade simbdlica de forte resis-
téncia poética a melancolia existencial. “Balaustrada de brisa/para
apoiar noite adentro / a minha melancolia” (WATAGHIN, 2003,
p.41). Concebido por esta poeticidade da luz prismética, o “recueil”
intitulado A Alegria representa o arquivo do lirismo ungarettiano,
tal como uma voz seminal soprando ao tradutor Haroldo o poder
de escuta do Outro, filtrando-lhe ressonincias e ecos do imagina-
rio estrangeiro. Assim, os demais livros de Ungaretti, traduzidos e
apresentados nesta iltima publicagdo de Haroldo de Campos, tais
como Sentimento do Tempo, O Caderno do Velho e Ultimos Dias,
configuram-se a propagacdo luminosa que encontra, em A Ale-
gria, amatriz poética do ato tradutério. Nela, a angistia de expri-
mir o inexprimivel, atenuada pela prépria nomeagio deste confli-
to do dizer pelo recurso a transcriagdo, garante a retracio do
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intraduzivel do texto original. Agregar, substituir e deslocar sinte-
tizam o esforg¢o da voz tradutora do Mesmo para diminuir o efeito
de estranhamento provocado pelo imaginario do Outro; como se
a ilus@o de decifrar uma lingua distante devolvesse ao tradutor o
prazer do eterno retorno ao texto primeiro, mas retorno
revitalizado. Restituir ao Mesmo a certeza crescente e ininterrupta
de avancar e de penetrar na paisagem cifrada de Ungaretti através
do efeito do visual, eis, em uma palavra, a prépria “alegria” da
operagao tradutdria como transcriagdo experimentada por Haroldo
de Campos. Vista deste angulo, a tradugdo do poema Perfections
du Noir, escrito em franc€s por Ungaretti, permite ao leitor evi-
denciar uma reconfiguragao singular da transcriagao.

Se imagem desdobrada da Alteridade a reinventar, Perfei-
¢oes do Negro aproxima-se do projeto visual da poesia concreta
brasileira® por marcas tipograficas multiplas, se rumor ou
musicalidade quase inaudivel propde ao leitor-tradutor o desafio
de tornar convergente a dispersdo grafica sobre a pdgina, median-
te a escuta de uma paisagem matricial articuladora do didlogo
tecido e retecido com A Alegria, entdo este poema sinaliza para a
transcriagao o itinerdrio de uma sublimagao captada da poeticidade
da auséncia: certas representagdes visuais permitirdo ao tradutor
brasileiro a retradugdo dos bastidores desta visualidade. Conheci-
dos e desconstruidos os mecanismos de fabricacdo das imagens
deste poema como lugar disseminador do nascimento do poético
em Ungaretti, Perfections du Noir entrecruza o trago da visualidade
ao da negatividade:

ecos
ruidos
nos chegam
as vezes
estamos tdo longe
de tudo

(WATAGHIN, 2003, p.105)
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sem morada
sem familia
sem familia
sem amores
sem amigos
sem lembrangas
sem esperanca

o que vem fazer aqui

(WATAGHIN, 2003, p.113)

Reduz o espago a uma pedra, a apenas uma pedra da qual o
impacto sobre o sujeito, gerado pelo ato de ser langada no rio,
provoca o movimento de mergulho na interioridade. Mas € nos
versos de conclusio, na identifica¢@o do sujeito a pedra deixada a
margem do rio e recuperada por alguém, que a transpoetizag¢ao
efetuada por Haroldo de Campos, manifesta-se:

il est nu
comme la nuit
comme une pierre
au lit d’un fleuve
polie
comme une pierre ol suis-je tombé
de volcan

rongée
quelqu’un ’a cuellie
dans sa fronde mettez de coté
cet objet
perdu

(WATAGHIN, 2003, p.114)
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nu
como a noite
como uma pedra
no leito de um rio
polida
como uma pedra onde fui eu tombar
de vulcdo
roida

alguém a colheu
em sua funda poe de lado
este objeto
perdido

(WATAGHIN, 2003, p.115)

Nestes versos, a supressdo do articulador “donc”, na passa-
gem do francés para o portugués, reconfigura o texto de Ungaretti:
a presenga do “donc” no texto original, significando a tomada de
decisdo de ndo mais recuperar o objeto perdido, uma vez o sujeito
transmutado em pedra e jogado ao rio, esta decisdo ¢ subvertida
pela auséncia do “donc” no texto traduzido, imprimindo no sim-
bolismo da pedra o trago de objeto de memdria que remete ao
lugar de nascimento do poema. Perfeicées do Negro, deste modo,
concede ao leitor um certo efeito de continuidade do momento
liberado da ordem do tempo e do espaco: redesenha a fisionomia
do sujeito-pedra, transformando-o em grao textual e forma dan-
cante captados da visualidade. Decifra, de certo modo, o enigma
da paisagem lirica ao mostrar o dentro a exterioridade, respon-
dendo ao conflito da expressdo poética figurada por Eterno, pri-
meiro poema de A Alegria: “Entre uma flor colhida e o dom de
outra o nada inexprimivel” (WATAGHIN, 2003, p.23). Embora
breves, estes versos permitem vislumbrar o grau zero do dizer o
indiz{vel, cifrando-se no prazer de resgatar, pela tradugio, a
potencialidade da palavra poética de ressignificacdo inesgotavel.
A suavidade, contudo, modula o processo tradutério da poesia
ungarettiana por Haroldo: compreende o tradutor, que toda prati-
ca do transcriar inicia pela percepgdo e pelo exame dos eixos arti-
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culares do texto a traduzir. Deste modo, principios como o da
indeterminagao como trago do inexprimivel, o do “efeito de fratu-
ra abissal”, assim denominado pelo préprio Ungaretti, para mar-
car tonalidade ou mudanca de intensidade agregada a uma palavra
em determinada linguagem e, sobretudo, a configuragio do frag-
mento como género e como imagem da significagdo poética mul-
tipla, estes tragos da poeticidade ungarettiana encontram a resso-
néncia perfeita na pagina retraduzida por Haroldo, tragos que ddo
a ver, na prética, a composi¢io de “formas significantes em um
horizonte mével, num virtual ponto de fuga” no rastro da
“dispersion volatile de Mallarmé” (CAMPOS, 1987, p.60); como
se a leitura simbdlica do fazer poético demarcasse para Haroldo o
caminho do transimaginar, ou, como o dird em uma nota
introdutdria a uma obra compartilhada com seu irmao Augusto de
Campos: “Traduzir e trovar sdo dois aspectos da mesma realida-
de. Trovar quer dizer achar, quer dizer inventar. Traduzir é
reinventar [...] O cardter concluso da obra feita fica provisoria-
mente suspenso ¢ o fazer reabre o seu processo, refaz-se na di-
mensdo nova da lingua do tradutor” (CAMPOS, 1987, p.56).
Trata-se de visualizar a operagio transcriativa como uma
das formas de retrair, relativizando, o efeito de estranhamento
experimentado pelo tradutor. Assim, resistir ao impacto da dis-
tancia a ser atravessada entre duas linguas, dois imagindrios e duas
subjetividades de sentidos apenas insinuados no texto a ser traduzi-
do, eis o primeiro gesto que o ato de transcriar concede ao Mesmo
e ao Outro. Se desbabelizado e transgredido, todo texto estrangei-
ro provoca a ilusdo da completude, difratado e ampliado restitui ao
texto original aquele efeito de sublimagio de que se reveste toda
cumplicidade, no fundo inapagivel de duas memorias aproximadas.
Mais ainda, entrelagé-las, tornando-as “metafora viva” da poética
do dom e da doagdo mutua, eis o segundo gesto a que remete O
exercicio da transcriagdo de Ungaretti por Haroldo de Campos.
Plenitude tradutéria ou novos itinerdrios que o prazer do
texto ressimbolizado vislumbra para o leitor-tradutor? Amostragem
exemplar de uma paisagem transcriada, Daquela Estrela a Outra,
como ultima publica¢io de Haroldo de Campos, ndo sé transparece
este “bonheur du traducteur”, mas também tece, a seu modo, um
didlogo singular com a produgdo poética e critica haroldiana. Vis-
ta deste angulo, a intersec¢do de La Educacion de los Cinco Sen-
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tidos (tradugdo, 1990), imagem-sintese da poética de Haroldo com
artigos periodisticos (Para além do principio da saudade, Folha
“ Ver referéncia e citagoesem  de S30 Paulo, 1984, e A transcriagdo do Fausto, Folha de Sdo
SANTAELLA, Licia. Trans-  paylo 1981, entre outros)* j4 traz em gérmen o projeto da pro-
criar, Transluzir, Translu- R . K
ciferar: ateoriadatradugioem funda ressondncia onde partes e fragmentos reflexivos
Haroldo de Campos. In: ; _ ; H _ H
MOTTA. Leda Tengrio d harmgmzam se transiluminando se’re‘:c1proca,rr}ente. E, C{II.VOZ que
(Org.) (2005). Céuacima: para  HOMEIA, mostrando, os lugares tedricos, criticos e poéticos por
um "tombeau” de Haroldo de e fa7 transitar seu processo de transimaginagiio, a matriz
Campos. Sdo Paulo: Pers- ) .
pectiva / FAPESP. (Colegio  haroldiana rememora a presenca francesa, por vezes inconfessa,
Signos, 45). p.221-232. convoca-a por constituir a constelacdo de marcas, tragos e sinais
colhidos da traducdo/retraduc@o do Coup de dés de Mallarmé, ver-
dadeira arte tradutéria com que Haroldo brinda a poesia brasileira:
recorta da lembranga francesa o préprio dom da visualidade
transgredida pela poética da escuta, dos modos de escuta a que a
escritura da Educacion de los Cinco Sentidos lhe permitiu ascender.
Visto sob a transparéncia francesa, se a recente publicagdo
de Paul Ricoeur, intitulada Sur la traduction (2004), sublinha a
superacdo do sentimento do “deuil” pelo tradutor, inserindo-se,
pois, este intelectual na comunidade de pensadores-transcriadores
franceses, considerados como “réelles présences” da reflexdo de
Haroldo de Campos j4 evocadas, €, contudo, na leitura simbdlica
e cristalina de Paul Ricoeur pela critica uruguaia Lisa Block de
Behar (2005) que a operagdo tradutéria de Ungaretti por Haroldo

encontra a luz e a legitimag@o definitivas:

Siuma obra puede cambiar el curso del mundo, tal vez no seria
demasiado exagerado afirmar que también una palabra puede
cambiar el discurso del mundo o el discurso, tout court. Y, en
esta situacién de hoy, esa palabra serfa travesia o los
movimientos que su accién implica. Ambivalente o
contradictorio, el término no puede sustraerse a ciertas
duplicidades lexicolégicas que no eluden los pliegues, que no
ocultan una significacién excéntrica — o varias — que se presta
a la preferencia de un estatuto literario privilegiado y que la
pluralidad del diccionario avala (BEHAR, 2005, p.99-100).

Por sua vez, esta imagem do “atravessar” como figura do
transcriar guarda, retida, em seu nicleo, um outro grdo do pensa-
mento (sempre iluminado e iluminador) de Lisa Block de Behar,
expresso ao longo de sua producio tedrico-critica e sintetizado
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na obra sobre Haroldo de Campos, Don de poesia (2004), sob sua
organizag¢do, quando diz na Introdugao:

Sus escritos tedricos afines a su obra poética, las convergencias
de sus transcreaciones, la caligrafia ideogramatical que confi-
gura la visualidad y verbalidad en una misma emergencia relevan
la previsién profética que Haroldo, el poeta que sabe,
emblematiza en escritura en un verso que se ve: “escrever é
uma forma de ‘ver’” (BEHAR, 2004, p.20).

Dom do visual, pois, como dom da tradugdo poética, em
Mestre Haroldo, o incessante desejo de legar ao nacional e ao
transnacional este “don du poeme” faz retornar a La Educacion
de los cinco sentidos, onde Le don du poéme, ao evocar um poe-
ma de Mallarmé, configura a sedug@o de abrir o préprio ouvido
deixando-se invadir pelo ouvido do Outro:

un poema comienza

alli donde termina:

el margen de la duda
stbito inciso de geranios
ordena su destino

[...]

domo de signos: y el poema comienza
mansa locura cancerigena

que exige estas lineas al blanco

(alli donde termina)

(CAMPOS, 1990, p.73)

Se o didlogo estabelecido com Mallarmé constitui o solo
comum da atividade tradutéria tanto de Giuseppe Ungaretti® quan-
to de Haroldo de Campos, a travessia do texto ungarettiano pelo
poeta-tradutor brasileiro e a conseqiiente confluéncia na pagina
mallarmaica desenham um espago outro, além dos lagos de ami-
zade, um territério do imagindrio em que duas poéticas
revitalizam-se pela certeza do texto do Outro transcriado. No fundo
das “Iluminadas iluminuras ungarettianas”, a luz concentrada como

% Ver: Conferéncias ¢ ensaios
criticos de Giuseppe Ungarettti,
compilados por: WATAGHIN,
Lucia. Razdes de uma poesia.
S0 Paulo: EDUSP, [s.d.].
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medida da distincia entre estrelas, expressa a singularidade do
gesto de transubstanciar como homenagem maior que Haroldo de
Campos doa ao poeta italiano, a quem dedica o poema
Transideragao:

Transideracao
Ungaretti conversa com Leopardi
1984

Um ledo: ruivando arde —
na voz do ledo — Leopardi
(céu noturno em Recanati)
virando constelagao:

Odi, Melisso ... E o ledo
resgata a um fausto de estrelas
caidas, a lua jamais cadente
e a Ursa, magas centelhas.
Depois, o ledo (a Leopardi
tendo dado o que lhe cabe)
passa a medir o infinito

ou desmedi-lo: do longe
daquela estrela (t3o longe)
ao longe daquela estrela.
(CAMPOS, 2003, p.194).

Neste poema, a evocagdo de Leopardi tanto celebra o fio
memorial da paisagem ungarettiana, quanto a transgride. No ver-
so final, o gesto de “medir o infinito” significando a passagem de
constelacdes nomeadas e conhecidas (Osa, Ursa Maior) a desco-
nhecidas retorna ao Don du Poéme da Educacion de los Cinco
Sentidos. Em Transideracién, Haroldo investe no gesto de “atra-
vessar” o ato de transcriar para “medir el infinito”, representando,
através deste ato, ndo s a figura do tradutor-ressimbolizador ou
“le maitre secret de la différence des langues” como o vira Maurice
Blanchot (1971), mas, sobretudo, como aquele que, ao emprestar
seus “cinco sentidos” a visualidade da paisagem transiderada pela
danca de estrelas como danga de palavras: “O tradutor de poesia
¢ um coredgrafo da danga interna das linguas tendo o sentido [...]
nao como meta linear de uma corrida termo-a-termo, [...], mas
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como um bastidor semantico ou cendrio pluridesdobravel dessa
coreografia mével” (p.230), d4 a ver, além da homenagem, no
texto transcriado ou transubstanciado, o lugar de transferéncias
estéticas e culturais.

Céu acima: para um “tombeau” de Haroldo de Campos
(2005) como a mais recente publicagdo no Brasil, composta por
uma constelagcdo de vozes nacionais e transnacionais, restitui ao
transcriador Haroldo a prépria homenagem que este tradutor bra-
sileiro prestara a Ungaretti. O prefixo “trans” de “transcriagio”,
simbolizado pelo titulo “Céu acima”, recolhe o poema que lhe
dedica o poeta paulista Horacio Costa, discipulo dileto de Haroldo
de Campos, a continuidade da “transideracion” inapagével:

— Conecta com isso.
E ¢ uma pedra.

— Conecta com isso.
E terra.

— Conecta com isso.
E nuvem. Tem a forma do dragéo.

— Conecta com isso.
E onda. Tem a forma da onda.

— Conecta com isso.
E chip. Parece Shangri-lah.

Nio é silica. Nem siléncio. Nem palavra.
Conecta com isso”
(COSTA, 2005: 307).

Huminadas iluminuras horacianas.
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