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As ironias da ordem em Carlos Drummond
de Andrade e Fernando Pessoad

Maria Esther Maciel
(UFMG)

O que ndo estd ordenado de um modo definitivamente
provisério o estd de modo provisoriamente definitivo.
(Georges Perec)

A palavra inventdrio designa, como se sabe, a “rela-
¢do dos bens deixados por alguém que morreu”, “o documento
ou papel em que se acham relacionados tais bens”, “lista discrimi-
nada, registro, relagdo, rol de mercadorias, bens, etc.”, e, em sen-
tido lato, “descri¢do ou enumerag@o minuciosa de coisas”. Para
além das demarcagdes do diciondrio, é possivel ainda identificar
uma afinidade explicita do termo com as palavras “invento/inven-
¢do” (coisa imaginada, criada, feita, engendrada), o que o levaria
a se aproximar — por vias obliquas — também dos campos do fazer
poético e ficcional.

E precisamente enquanto combinatéria desses senti-
dos possiveis da palavra que se pode falar de uma “poética do
inventdrio” na poesia de Carlos Drummond de Andrade, visto que
esta se presta tanto ao gesto taxondmico de inventariar coisas
quanto o de inventar formas poéticas alternativas, hibridas, a par-
tir de suas iniimeras listas, catdlogos, recenseamentos € enumera-
¢oes. E mais: de reinventar ironicamente os dispositivos
institucionalizados de classifica¢do, evidenciando que os sistemas
de organizagdo das coisas e do conhecimento — ndo obstante aten-
dam a necessidade humana de dar sentido a multiplicidade e ao
caos do mundo — sdo também mecanismos legitimados pela l6gica
burocrética do mundo moderno e contemporaneo, com a fungao
de ordenar, controlar, hierarquizar e rotular nossa vida cotidiana.
Sob esse prisma, sdo exemplares os poemas drummondianos que
recriam — por vias muitas vezes insdlitas — inventdrios juridicos,
receitas e bulas de remédio, instru¢Ges para uso de produtos, ca-
dastros e listas administrativas, apdlices, classificados das paginas



284 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.9, 2006

amarelas, levantamentos estatisticos e descri¢des imobiliarias, com
o propésito de criticar tais formas de controle e, a0 mesmo tem-
po, desestabilizd-las pela for¢a da poesia.

Soma-se ainda a esse exercicio irdnico que Drummond
faz das classificagdes um outro gesto taxondmico, de ordem um
tanto distinta: o de registrar/catalogar as coisas e lembrangas do
passado, conferindo-lhes o papel de “testemunhos” (aqui, no sen-
tido arqueolégico do termo) de um tempo irrecuperdvel, de modo
a fazé-las durar, como diria Jorge Luis Borges, “para além do
nosso esquecimento”. Isso confere a muitos dos inventérios e ca-
tdlogos drummondianos também um trago afetivo, dado que eles
acabam por compor uma espécie de narrativa intima da histdria
do préprio poeta e de seus diversos “eus” ou personagens poéti-
cos. Nesse sentido, pode-se dizer que tais inventarios configurari-
am o que Philip Blom, no livro Ter e manter — uma histéria intima
de colecionadores e colegdes, chamou de “teatro da memodria,
uma dramatizagdo e uma mise-en-scéne de passados pessoais e
coletivos, de uma infincia relembrada e da lembranga apds a mor-
te”.! Isso porque eles garantem a permanéncia dessas lembrangas
ao fixarem em um espago comum os objetos que as evocam.

Um olhar diacrbnico pela vasta produgdo poética de
Drummond permite-nos identificar esses procedimentos em vari-
as fases de sua poesia, o que atesta o impulso catalogador
drummondiano como uma das linhas de for¢a de sua obra. Jd em
Alguma poesia, de 1930, o levantamento de objetos que circun-
dam existéncias ou definem paisagens intimas de pessoas se faz
ver, como no poema “Familia”, no qual a listagem de todos os
elementos que fazem parte do universo prosaico de uma familia é
o que justifica a existéncia das préprias pessoas da casa. Papa-
gaio, gato, cachorros, galinhas, méveis, aparelhos, cigarros, bi-
lhetes integram o espago da casa, convertidos em referéncias vi-
tais de um pequeno grupo composto de trés meninos, duas meni-
nas, uma cozinheira, uma copeira e “uma mulher que trata de
tudo”. Procedimento esse que, em A rosa do povo (1945), se mostra
de maneira mais clara, haja vista a enumeragao cadtica de tudo o
que, segundo o poeta, define o presente do mundo de “homens
partidos”, no poema “Nosso tempo”; a bela seqii€ncia dos tragos
que restam do medo, do asco, dos gritos gagos e da rosa, em
“Residuo”; os registros administrativos da “Noite da reparti¢cdo”,
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dentre outras enumeragdes de coisas e palavras variadas. Isso,
para ndo mencionar o rol de palavras do poema “Isso € aquilo”,
de Ligcdo de coisas (1962), que coloca em evidéncia a lista como
um dispositivo taxondmico importante, capaz de reforgar o cara-
ter paratatico da linguagem poética.

Vale lembrar que o ato de inserir palavras, objetos, animais,
eventos e nomes de pessoas em listas foi uma das primeiras prati-
cas taxondmicas de que se tem noticia nas civilizagdes alfabetiza-
das, figurando como o procedimento arquivista mais elementar
advindo da influéncia da escrita nas operagdes cognitivas. Como
explica Jack Goody?, a histéria documentada dos primeiros sécu-
los das culturas escritas mostra que as listas floresceram exata-
mente nesse periodo, tomando a forma de longas tiras feitas de
madeira, pedra, argila, pedagos de pano ou qualquer outro mate-
rial s6lido, nas quais eram gravadas as palavras em série, com
diferentes propdsitos: desde a simples nomeagao das coisas até
um levantamento mais exaustivo destas. Listas administrativas,
funerdrias, literdrias, religicsas e lexicais sdo encontradas em vari-
as culturas antigas, sendo que algumas ja funcionam como uma
espécie de protodiciondrios ou enciclopédias embriondrias. Mui-
tas cobriam um vasto campo de observagdes astrondmicas, climé-
ticas, medicinais. Outras, de caréter lidico ou didético, ja consis-
tiam no levantamento de nomes de pessoas ou coisas comecados
com uma determinada letra do alfabeto.

Ao adotar a estrutura de lista/catdlogo em alguns de seus
poemas, como o “Isso € aquilo”, Drummond confere um sentido
lidico ao ato de listar, a0 mesmo tempo em que deste subtrai a
dimens3o meramente pragmatica, de ordenagdo, inserindo-o no
espago mével e cambiante da poesia. Além disso, cria uma confi-
guracio alternativa para o poema, assentada em principios
paratéticos e que tem no jogo continuidade/descontinuidade a sua
base. Se toda lista é continua, isso acontece porque enumera, apre-
senta as palavras em seqiiéncia. Mas por ndo oferecer nexos sinta-
ticos entre as palavras listadas, caracteriza-se também pela
descontinuidade. Seus tragos constitutivos sdo, portanto, parado-
xais, como aponta ainda Goody, ao arrolar em um pardgrafo as
principais caracteristicas de uma lista:

A lista aposta mais na descontinuidade do que na continuidade;

285



286 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.9, 2006

ela depende de um lugar fisico, de uma local; ela pode ser lida
em diferentes dire¢des, de cima para baixo, de baixo para cima,
da esquerda para a direita e vice-versa; ela possui um comego
bem marcado e um fim preciso, ou seja, uma margem, uma
borda, como uma tira de pano. E o que é mais importante, ela
estimula a ordenagdo dos itens de que se compde, através de
nimeros, pelo som inicial, por categoria, etc. Além disso, a
existéncia de margens, externas e internas, traz grande visibili-
dade para as categorias, 20 mesmo tempo em que as torna mais
abstratas®.

Pode-se dizer que a lista, como dispositivo paradoxal, foi
usada de diferentes formas por Drummond em A falta que ama
(1968) — livro em que a poética do inventério (em todos os sentidos
apontados no inicio deste texto) se d4 a ver de forma mais explicita.
Basta citarmos o poema “Bens e véria fortuna do padre Manuel
Rodrigues, inconfidente™ , que apresenta uma espécie de assemblage
de objetos, ou como disse José Guilherme Merquior, “um ready-
made lirico tipicamente surreal-modernista”, em que a listagem dos
bens materiais de um clérigo (“inimigo da Rainha/a perpétuo degre-
do condenado”) mantém as coisas em um estado de concretude ir6-
nica, para ndo dizer inusitada, como se pode ver no fragmento de um
dos dois inventdrios dos bens do padre inconfidente:

3 manustérgios

1 corporal

1 brinco com olhinhos de mosquito

2 sanguinhos 3 amitos

1 casaca de lemiste forrada de tafetd roxo
I cingulo

3 tomos de Cartas de Ganganelli

2 chapinhas de ouro de pescocinho

4 manipulos

2 casulas

1 lacinho de prata com pedras amarelas
1 leito grande de pau preto torneado

1 mantelete

1 bacia grande que terd de peso meia arroba
1 dita pequena de urinar

1 tomo de Obras Poéticas de Gargdo

(...)
(p.357)

31dem, p..81.

“Todas as citages de poemas de
Drummond foram extraidas de:
ANDRADE, Carlos Drummond
de. Poesia e prosa. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 1988.
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Sem divida, se o conjunto dos bens do padre diz algo de
quem os possui, dado o sabido poder que as coisas tém de evocar
nossas referéncias e gostos particulares, a selecdo e a ordenagio
dos objetos na lista funcionam como formas de arquivamento da
prépriaexisténcia do “personagem”, ja que, como apontou Philippe
Artieres em suas reflexdes sobre a constitui¢do de arquivos parti-
culares, “a escolha e a classificac@o dos acontecimentos determi-
nam o sentido” que se deseja dar a uma vida.> Por outro lado. a
estranheza das palavras que nomeiam muitos dos objetos da lista
acaba por funcionar como elemento de humor, capaz de abalar a
funcdo pragmdtica (ou burocratica) do inventario, inserindo-o na
esfera da invengao.

Em muitos outros poemas de livros subseqiientes ao A falta
de ama, ha inumeraveis listas de objetos, como a dos trastes *“para
ndo serem consertados” (tamborete, marquesa, catre, selins, ca-
cambas, embornais, cangalhas, etc.) em um compartimento de uma
loja fechada, no poema “Depdsito”; o extenso rol de coisas (que
vao de sedas a jornais e rondds parnasianos) que constitui o que o
poeta chama, ndo sem certa ironia, de “Império Mineiro”; os arte-
fatos que circundam e definem a “vida/vidinha” de uma solteiro-
na; a lista das mais de cem namoradas mortas no poema
“Retrolampago de amor visual”; além da série de selos de uma
colecdo (no poema “O prazer filatélico™), a qual € capaz de per-
manecer apenas até que chegue ao colecionador “o tédio de pos-
suir”. Registre-se ainda o poema “Escaparate”, de Boitempo (1968)
no qual a relagio de objetos dispostos sobre um armaério sugere
toda a atmosfera de doenga que predomina no quarto antigo de
alguém na iminéncia da morte:

Sobre o escaparate
preto

o vidro de dleo de ricino
a caixinha de cdpsulas
o copo facetado e

a colher inclinada.
Sobre o escaparate

o relogio de algibeira
o bentinho vermelho

e o tergo da aflicdo

a chama
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da vela de espermacete vigiando

no castigal de prata.

Dentro do escaparate

o dgate expectante do penico.
Em volta do escaparate

a negra cdlica da noite — Estou morrendo.
(p.490-491)

No caso especifico desse poema, o inventdrio de coisas atesta
a vida (e também a morte) do sujeito que as possui ou a que elas
se subordina, reiterando, por vias poéticas, aquilo que Jean
Baudrillard afirmou a propésito dos objetos de uma colecdo, ou
seja, que os “distintos do modo como deles fazemos uso em um
dado momento, representam algo muito mais profundamente re-
lacionado a subjetividade 6. O que, inclusive, ja havia sido, muito
antes, atestado por Walter Benjamin em seu famoso ensaio sobre
a arte de colecionar, ao mostrar que o colecionador € aquele que
instaura “uma relag@o com as coisas que ndo pde em destaque o
seu valor funcional ou utilitario, a sua serventia, mas as estuda e
as ama como o palco, como o cendrio de seu destino” ’. Creio ser
esta a relacdo de Drummond com muitos dos objetos que ele ar-
rola em sua poesia, como se estes tivessem a potencialidade de
narrar uma vida, a qual também pode ser compreendida pelo uso
ou desuso que se faz dela. E € nesse sentido que caberia aqui uma
breve referéncia ao escritor francés Georges Perec, eximio “cole-
cionador”, para quem os objetos da vida cotidiana narram a histé-
ria das pessoas e lhes servem de meméria.

Afeito a verbetes de enciclopédia, levantamentos estatisti-
cos, glossarios, dentre outras modalidades classificatérias, Perec
—que foi um dos mais ativos integrantes do grupo francés OULIPO
(Ouvroir de Littérature Potentielle), surgido nos anos 60 —
reinventou esses procedimentos em seus romances, a partir de
critérios incomuns de ordenagdo. Além disso, desenvolveu uma
instigante teorizagdo ndo-convencional dos sistemas de classifica-
¢d0 no livro Penser/Classer, evidenciando “o quio tentador € o
afa de distribuir o mundo inteiro segundo determinados cédigos
capazes de reger o conjunto dos fendmenos” &, embora saibamos
que “lamentavelmente ndo funciona, nunca funcionou, nunca fun-

2

cionard”. Ou seja, ele reconhece o fascinio do ato de classificar ao
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mesmo tempo em que proclama a instabilidade dos critérios
classificatérios. Mas admitir tal instabilidade, segundo ele, “ndo
impedird que sigamos durante muito tempo classificando os ani-
mais pelo seu nimero impar de dedos ou por seus chifres ocos”?.
E ¢ a consciéncia desse paradoxo que o leva a adotar o humor e a
ironia para subtrair da classificagdo suas fun¢des utilitérias, liber-
tando-a para usos imaginativos.

No romance Vida modo de usar’®, o escritor conta a vida de
seus personagens a partir das coisas que os rodeiam, detalhando
tudo o que define e compde o prédio que habitam, além de se
valer de vérios recursos taxondmicos como base da narrativa.
Cadeiras, armérios, cabides, estantes, livros, comodas, objetos de
arte, reliquias, malas, latas, utensilios domésticos, produtos de lim-
peza, dentre inimeros outros artefatos que confirmam o triunfo
da civilizagd@o da propriedade e do consumo, sdo exaustivamente
listados e descritos por ele, compondo um inventario que — pelo
excesso de ordem — acaba também por perder sua prépria eficicia
ordenadora diante da proliferacdo excessiva dos objetos e deta-
lhes. Para o escritor, se, por um lado, a vida foi reduzida a manu-
ais de instrugdo, as coisas, por outro, em seu poder de se integrar
ao mundo humano, sdo capazes também de funcionar como regis-
tro s6lido e incontestdvel de nossa presenga na terra. O que, como
jé foi dito, também se confirma na poesia de Drummond.

Alids, a descri¢do de objetos cotidianos que constituem o
espago de uma casa ou de um edificio também se faz presente em
vérios poemas drummondianos, como j4 tive a oportunidade de
mostrar em um ensaio de 2004”"'. Sob esse prisma, vale a pena
citar aqui o poema “Torre sem degraus”, um poema em prosa que
encerra o A falta que ama, totalmente estruturado enquanto uma
sucessdo de fragmentos enumerados, cada um correspondendo
ao andar do prédio que nos € apresentado. Lembrando, ainda que
obliquamente, o edificio de Perec, a torre infinita de Drummond
funciona como um catdlogo de objetos, pessoas, animais, aconte-
cimentos, textos, documentos, dentre outras coisas, aparentemente
organizado pelos caracteres numéricos. Entretanto, o absurdo que
dele emerge acaba por arruinar’a ordem da enumeragao, conver-
tendo-a em uma espécie de “deriva aleatdria”, para usar aqui uma
expressdo de Flora Sussekind.

Classificar converte-se, assim, em uma forma paradoxal de
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o poeta burlar os préprios procedimentos legitimados de classifi-
cagdo, j4 que para ele, se as coisas podem ser postas em ordem
segundo certos principios reconhecidos cientificamente, elas po-
dem também deixar-se reger internamente por uma “ordem muda”,
movida por regras estranhas ou regra nenhuma.

E preciso desconfiar das classificagdes, ele parece<-os di-
zer. Sobretudo quando elas sdo colocadas a servigo do poder eco-
ndémico e politico, como os classificados de jornais e pAg'nas ama-
relas, os recenseamentos, 0s anudrios estatisticos e as fichas
cadastrais. Isso se explicita em poemas como “Jornal de servigo —
leitura em diagonal nas ‘paginas amarelas’, composto de nove lis-
tas de produtos a venda, sejam eles pessoas (a exemplo dos “peri-
tos em exames de documentos ou em imposto de renda”), sejam
doengas, condimentos, maquinas e fogos de artificio. Em “Recei-
tudrio sortido”, é a vez das receitas médicas, com listas ludicas e
irbnicas de remédios para os tensos, insones, pissicos € ansiosos
do Brasil moderno. O tom pragmaético, préprio dos boletins
metereoldgicos e estatisticos, € o que predomina também em
“Diamundo — 24h de informag¢3o na vida do jornaledor”, em que
sdo arrolados nomes e temperaturas de vérias cidades do mundo,
indices de polui¢do, antincios imobilidrios, indicadores econdmi-
cos, censos de casos de afogamento, previsoes astroldgicas, numa
nitida alusdo parddica aos clichés taxondmicos dos didrios, bole-
tins e informativos institucionais do mundo contemporéneo.

Inventariar aqui todos os poemas em que Drummond burla,
com suas classifica¢des paradoxalmente antitaxondmicas, os dis-
cursos oficiais e os clichés do discurso burocrético-institucional
seria um trabalho exaustivo. O fato é que ele, ao construir sua
poética do inventdrio, ndo deixa de se inserir em uma instigante
linhagem de escritores modernos/contemporaneos, como Borges,
Calvino e Perec, que se valem dos sistemas de classificagao/orde-
nagio para criarem seus proprios anti-sistemas, os quais
desestabilizam a prépria 16gica ordenadora que os define. Uma
linhagem na qual poderia se inserir também, em certa medida, o
portugués Fernando Pessoa que, ao adotar ostensivamente em seus
ensaios e contos esquemas de categorizagao cientifica, converte o
excesso de ordenagio no que Philip Blom chamaria de “caéticas
conflagragbes de curiosidades”.'? Para ndo falar nas listas
heterdclitas que compdem os longos poemas de Alvaro de Cam-
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de colecionadores ¢ colegaes.  categoria definida por Leo Spitzer como enumeragio caética. Aliés,

E:;rf:;‘c‘; rZ?rzgoz:)ss',l;.ifogé ao criar~toda asua constelag:?io h(iteronimica, com descrigdes, c}e—
marcagdes, mapas € classificagdes, ndo estaria Pessoa também
criando um inventério dos outros de si mesmo?

No que se refere especificamente a sua prosa, € impressio-
nante a proliferagio de dispositivos classificatérios metodicamen-
te ordenados em caracteres alfanuméricos e com divisdes/subdi-
visdes em vérias categorias. Em praticamente toda a sua teorizagio
do Sensacionismo, esse aparente rigor na formulagdo dos pressu-
postos estéticos do movimento se impde, como que dando um
revestimento cientifico, racional, a idéias e dizeres muitas vezes
insélitos e paradoxais. O que se repete de forma mais explicita no
Herdéstrato, um verdadeiro tratado sobre a celebridade, o talento
e o génio, cheio de tipologias, divisdes e triparticdes que, pelo
actimulo, acabam por beirar a desordem, como, por exemplo, a
classificag@o que ele faz dos homens célebres, considerando os
tipos frustrados e os tipos imperfeitos. Mas € no interessantissimo
fragmento “Um parandico com juizo” 13, tido como um texto pre-
paratdrio da “novela policidria” O caso Vargas, que o rigor exces-

13 PESSOA, Femnando. Obra  Sivo das categorizag¢des € levado aos limites (ou deslimites) do

’/’\"geéif:r lf;‘;gf;:“;&"_;g;“ nonsense. Com o propésito de descrever e analisar a patologia de
um criminoso, Pessoa constréi o retrato de um assassino, com
base em uma detalhada pesquisa taxondmica do comportamento
humano, que inclui:

“(1) Tipo de inibicdo: a) receio (ndo), b) moral (ndo), (c) fra-
queza de vontade (sim). (2) Fraqueza de vontade: (a) da vonta-
de impulso (sim), (b) da vontade de inibi¢io (nfo), (c) da von-
tade de coordenagfo (néio) — disposi¢do as avessas destas (isto
é,b, ¢, a). (3) Fraqueza da vontade do impulso de fraqueza: (a)
por debilidade mérbida, como no idiota (...) (b) por debilidade
constitucional, como no vadio... (¢) por excesso de atividade
mental. (...)” (p. 706-707)

As subdivisOes se seguem vertiginosamente, apresentando
modelos de “atividade mental que produz a falta de vontade de
impulso”, tipos gerais de concentracio, tipos de concentracdo
emotiva, de emogao repulsiva, de emogio defensiva, etc., até che-
gar a uma espécie de emog¢do que “tem o temperamento parandi-
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co no fundo com o ocasional na superficie”. '* E o narrador expli-
caesta tltima categoria como “um parandico inteiramente licido,
isto €, tem todos os caracteristicos da paranéia, menos o delirio
central, que de fato constitui a paranéia.” E, entre parénteses, acres-
centa: “(Se me € permitido usar de um paradoxo, direi, em con-
clusdo desta série de raciocinios, que o autor deste crime é um
parandico com juizo)”." Os limites desse texto inclassificavel —
que aparece como um “conto de raciocinio”, mas prescinde de um
enredo e se furta as demarcagdes do género narrativo — se cir-
cunscrevem unicamente a essa classificagao inusitada, a qual aca-
ba por instaurar o caos dentro da prépria ordenagio que a define.
Em decorréncia da proliferagao dos detalhes e subdivisdes, as pré-
prias categorias cientificas (ou falsamente cientificas) perdem a
eficdcia enquanto procedimento taxondmico e revelam sua inevi-
tavel arbitrariedade. Assim, movido pelo “demdnio da classifica-
¢do”, Pessoa opta por categorias que se sucedem, mas sem que
delas o leitor deduza com claridade nenhuma idéia de sistema. E
nesse sentido que, em obliqua convergéncia com a poética
drummondiana do inventario, Pessoa atesta ironicamente o dizer
de Walter Benjamin, segundo o qual “toda ordem € uma situacdo
oscilante a beira do precipicio” '¢. Ou — poderiamos acrescentar,
parafraseando Perec — que a ordem e a desordem, em seus limites,
ndo deixam de ser duas palavras que designam por igual o acaso.

' ldem, p. 708.

!5 Idem, p. 708.

s BENJAMIN, Walter, Desem-
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Obras escolhidas Il — Rua de
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Brasiliense, 1987, p. 28.



