* Esse artigo faz parte da
pesquisa de pés-doutorado
financiada pela Capes em 2003/
2004.

! Como ndo hd, em Portugués,
um correspondente para
“heritage film”, o termo serda
conservado no original inglés.
A palavra “heritage”, entre-
tanto, estd sendo traduzida, no
texto, por “patriménio”.

2Um objeto, costume ou qua-
lidade que perdura por muitos
anos dentro de uma nagio,
grupo social, ou familia,
considerado importante ¢ de
valor, e pertencente a todos os
membros.

SExiste uma organizagdo
britdnica, a “National Heritage”,
cuja responsa-bilidade é destinar
recursos da National Heritage
Memorial Fund aos museus e
outras institui¢des, como fimde
ajuda-los a adquirir obras de
arte e edificagdes de interesse
histérico, ou conservi-los em
boas condigdes. O dinheiro
usado vem da Loteria Nacional
doReino Unido.
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Esse trabalho visa estudar as relagdes entre o filme de John
Madden, Shakespeare in Love — traduzido no Brasil por
Shakespeare Apaixonado — e o passado histérico da Inglaterra, o
que o caracteriza como um “heritage film™!'.

Segundo o Longman Dictionary of English Language and
Culture, o termo * heritage” significa “an object, custom or quality
which 1s passed down over many years within a nation, social group,
or family, and is thought of as something valuable and important
which belongs to all its members”. De acordo com essa defini-
¢do, qualquer coisa estaria situada dentro do conceito de “heritage”.
Em 1983, quando o contexto deixava implicito que o que se que-
ria preservar eram monumentos, grupos de construgdes e locais
de valor universal, importantes do ponto de vista da Histéria, da
Arte ou da Ciéncia, uma outra conceituagdo, proposta pela First
National Heritage Conference, estabeleceu que o termo deveria
referir-se ao que a geragdo passada preservou e transferiu para a
nossa geragao do presente, e que um grupo significativo da popu-
lacdo deseja transmitir para a do futuro. A partir de entdo, o termo
ganhou reconhecimento oficial, sendo a criagio de duas entidades
— a Historic Buildings and Monuments Commission for England
ou “English Heritage” e a National Heritage Memorial Fund —
exemplo concreto desse reconhecimento’.

O que se vem preservando para as geragdes posteriores tor-
nou-se um dos objetos de interesse da sociedade moderna. Gasta-
se muito tempo hoje olhando para tras, na tentativa de recapturar
o passado, muitas vezes considerado superior ao cadtico mundo
atual. Esse interesse, uma espécie de nostalgia, deu origem ao
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desenvolvimento da “heritage industry”, ou “industria do
patriménio histérico”, cuja atividade, que vem se tornando lucra-
tiva desde os anos 70, propiciou a multiplicagdo dos museus, a
popularizagdo dos “Centros de Tradigéo” em locais histéricos, o
entusiasmo crescente pela recuperagdo de velhas maquinas, e um
aumento visivel das visitas anualmente realizadas a abadias, man-
sdes e re-construgdes do passado. Sua posterior adogdo pelo tu-
rismo e lazer serviu como um meio de renovagéo e valorizagdo
das atragdes turisticas.

O objetivo do estudo da “heritage” é investigar a maneira
pela qual o passado estd sendo usado, apropriado e consumido na
cultura contemporéinea. Sua abrangéncia vai desde os desenhos
animados do Pato Donald, as expectativas dos visitantes de mu-
seus, a representagio da “Englishness” nas elei¢cdes de 1996, até a
formagao da identidade nacional e a preocupagéo com o curriculo
das escolas. Entre as inimeras iniciativas tomadas na Inglaterra
para esse fim, estdo a reconstrugio do teatro The Globe, em local
préximo ao seu lugar de origem, e o projeto de reconstrugéo do
The Rose. Algumas outras, menos visiveis, se resumem na mu-
danca de enfoque das obras de arte, entre elas, os filmes.

O cinema inglés nas duas ultimas décadas se concentrou
numa espécie de cinema baseado no filme de costumes, compro-
metido com a maneira como a heranca e a identidade da Inglater-
ra, ou a chamada “Englishness”, deve ser compreendida. Esses
filmes, encenados no passado, em reconstrugdes de periodo deta-
lhadas e visualmente espetaculares, contam a histéria da vida e do
passado da Inglaterra (HIGSON, 2003, p. 1). Nos anos 80 ¢ 90,
diferenciados pelo assunto, fonte, pessoal de producio e elenco, e
com énfase na identidade cultural nacional, foram rotulados de
“heritage films”. O termo emergiu, pois, num contexto cultural
particular recente para servir a um propdsito especial: a
mercantilizag@o do passado, produto de uma economia que veio a
se denominar “industria do patriménio histérico”.

Segundo estudiosos, o termo ‘‘heritage film” refere-se ao
cinema de costumes, produzido nos tltimos 20 anos, baseado em
cldssicos populares, inclusive Shakespeare. Mesmo nédo sendo
originérios de obras literarias, os filmes assim denominados re-
correm a uma herancga cultural popular que inclut figuras e mo-
mentos histéricos, e também musica e pintura. Normalmente pro-
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duzidos com orgamento elevado, por diretores famosos que usam
no elenco astros também famosos, apresentam trabalho elabora-
do de cdmara e iluminacéo e recorrem a muitas mudangas de ce-
nério, a design de interior bem pesquisado, e & misica cldssica ou
nela inspirada. A mise-en-scéne abundante expde a burguesia ou
aristocracia. Para Vincendeau (2001), esse tipo de filme nio cons-
titui propriamente um género. Exceto pela presenga de vestudrio
da época, ndo se define por uma iconografia unificada, nem por
um tipo definido de narrativa ou de efeito, podendo incluir ele-
mentos de outros géneros como comédias, nimeros musicais e
caracteristicas géticas ou de romance. Apesar dessa variedade,
“heritage film” se transformou em um termo critico que tem des-
pertado debates importantes*.

Com base na definigo proviséria acima, compilada a partir
de trabalhos de alguns estudiosos® , pode-se classificar o filme de
John Madden como um “heritage film” por vérias razdes. Primei-
ro, porque retoma, em versio mais moderna, o estilo dos filmes
de época, revigorando-o e procurando atrair novas audiéncias.
Segundo, porque, em vez de simplesmente investigar o passado,
tem como objetivo principal celebra-lo. Finalmente, porque o fil-
me esta recheado de alusGes visuais e textuais, ao descrever as-
pectos da era elizabetana, particularmente o teatro, com seu per-
sonagem principal, Will/William Shakespeare.

No filme, s3o usadas vdrias estratégias para retomar o pas-
sado, entre elas, a reconstrugdo do cendrio, as citagdes a obras
anteriores, a atualizag@o de figuras histéricas e, principalmente, a
referéncia aos mitos em torno da figura do dramaturgo.

O cendério do filme permite aos espectadores uma
reconstitui¢do impressionante da cidade no século X VII, especifi-
camente da margem do Tamisa, com seus teatros e habitantes. Os
produtores descartaram a filmagem em Stratford-upon-Avon e
construiram sua versdo da Londres de 1593, num jardim ao fundo
dos estudios. Os cento e quinze homens que trabalharam na cons-
trugdo do cendrio levaram oito semanas para edificar os dezessete
prédios, incluindo dois teatros, um bordel, uma taverna, uma pra-
¢a e o s6tdo onde vivia Shakespeare. Sdo realmente espléndidas
essas réplicas de ruas, estalagens e teatros que recapturam, de
maneira bastante viva, o alvorogo da Londres de Shakespeare.
Outros locais onde as filmagens aconteceram foram o Broughton
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Castle em Oxford, para a mansdo de Viola, o Hatfield House,
para o Palécio de Greenwich e o Great Hall, em Middle Temple,
para o Banqueting Hall, em Whitehall. Por outro lado, as cenas
no Tamisa foram todas filmadas no préprio rio, e a praia, onde
Viola consegue chegar sobrevivendo ao naufréigio, ao fim do fil-
me, € a de Holkham, em Norfolk®. Assim, construgdes e locais de
valor universal importante do ponto de vista da Hist6ria foram
convincentemente usados na modernizagio dos fatos.

A segunda estratégia para a retomada do passado € a alusdo
a obras anteriores. Para realizi-la, Madden estiliza vérias cenas,
apropriando-se de aspectos de coreografia, cendrio e interpreta-
¢oes de filmes anteriores. A citagio do filme de Laurence Olivier,
Henry V (1944), se d4 quando uma tomada panoramica nos leva
até os detalhes do teatro, que vdo surgindo gradualmente, fazen-
do-nos reconhecer o The Rose, teatro irmao do The Globe. Entre
as cenas do filme de Franco Zeffirelli, Romeu e Julieta, (1968), a
escolhida foi a do memordvel saldo de baile, onde os jovens se
encontram pela primeira vez. Porém a mais efetiva € a que d4
inicio ao filme de Trevor Nunn, Twelfth Night, (1996), que retrata
o naufrdgio do navio a caminho do Novo Mundo, cena inserida ao
final de Shakespeare Apaixonado. Ela sugere que a continuidade
da verdadeira histéria do casal de amantes se encontra na comédia
Twelfth Night, que Will, a mando da Rainha e na tentativa de tor-
nar Viola imortal, se propde a escrever. “Voc€ jamais envelhecera
para mim, nem murchara, nem morrerd (Norman 150)” diz Will “a
amada, antes de se despedirem. “Escreva-me bem”, (NORMAN,
1999, p. 151) responde Viola, chorosa. Nesses exemplos, 0 ato de
metanarragio lembra ao espectador o lugar que a obra de Madden
ocupa na tradigdo filmica, “criando nele um senso de prazer ironi-
co, pela redugdo da distancia entre a audiéncia e o texto”. (DAVIS,
2004, p. 156) O mesmo prazer € causado por outras imagens,
alusdes textuais de natureza visual. A audiéncia ndo pode deixar
de pensar, por exemplo, nos fantasmas de Macbeth e Hamlet,
quando Lord Wessex, na catedral, v€ o que ele pensa ser 0 espec-
tro de Christopher Marlowe. Do mesmo modo, o episédio em
que Richard Burbage € atingido por uma caveira, durante a briga
no teatro, leva o espectador a recordar-se do mondélogo “Alas,
Poor Yorick”, de Hamlet' .

Além dessas imagens, linhas de diversas pecas — Hamlet,

SANONYMOUS. In: Heat,
1999, p. 10-11.

"Veraesse respeito: GRAHAM,
1999.
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citagdes a obras de Shakespeare
no filme, ver: ALBERGE, 1999
e também KLETT, 2001
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Antbnio e Cledpatra, Romeu e Julieta — e alusdes a seus persona-
gens sao incorporadas, em contexto bem diverso ao de origem,
como convém a uma obra pés-modernista que abdica da respon-
sabilidade tradicional de diferenciar os niveis de culturas e textos.
Temos “a plague of both your houses”, palavras de Mercutio, na
boca do pregador, referindo-se, ndo as casas Montechio e
Capuletto, como em Romeu e Julieta, mas aos dois teatros, Rose
e Curtain. Outras, ainda fora de contexto, merecem ser mencio-
nadas: “To be in love, where scorn....nights (I. i)” e “What light is
light... of perfection (IIL, 1), ambos de Two Gentlemen of Verona;
“Doubt the stars are fire, doubt that the sun move” e “Words,
words, words”, ambos de Hamlet (1, i1), e “Give me to drink
mandragora”, de Anthony and Cleopatra8.

Entretanto, sobressaem e assumem papel crucial no filme o
“Soneto 18” e alguns trechos inteiros de Romeu e Julieta. Embo-
ra Shakespeare tenha dedicado o referido soneto ao seu patrono,
no filme, Will o dedica a Viola. Sua inclusao determina o tema do
filme: os amantes, mesmo obrigados a se separar pelo casamento
de conveniéncia, permanecerio insepardveis para sempre, miste-
riosamente unidos, através do milagre da arte®.

So long as men can breathe, or eyes can see,
So long lives this, and this gives life to thee. (“Sonnet 18”, 13-
14)

Os trechos de Romeu e Julieta, incorporados as falas dos
personagens do filme/atores da peca, fluem em dois niveis dife-
rentes, o real (diegético) do filme, e o literdrio, da peca que estd
sendo ensaiada/encenada. De acordo com o filme, a peca Romeu
e Julieta tomou sua forma final gracas & Musa de Will, a joveme
nobre Viola, amante devotada do teatro, que trabalha em cena e
atrds dela, dando origem a uma verdadeira comédia existencial
surgida dessa interagdo entre a “vida real” — dos personagens do
filme — e a emocional — dos personagens da pega que Shakespeare
vai criando. Quando Will e Viola encenam Romeu e Julieta no
palco, estdo apenas consumando, em termos estéticos, 0 que vém
fazendo ja h4 algum tempo no quarto. E como se Will traduzisse
para o palco do The Rose o love affair que acontece na vida real,
e alimentasse, no palco, o amor que ele sabe impossivel. O roteiro
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se vale da montagem, ao intercalar, durante as falas, cenas da vida
e do ensaio, sugerindo a relagfo entre o amor arrebatador e a
criacdo artistica. Assim composto, o script se beneficia da estraté-
gia pés-moderna de citagio e pastiche em alusdes textuais e visu-
ais que emprestam ao filme uma sensagdo de déja-vu, que apela
para o desejo da audiéncia pelo reconhecimento cultural.

Trazer para o presente fatos e figuras historicas, a terceira
forma pela qual o filme tenta recapturar o passado, pode ser ob-
servada logo na seqiiéncia inicial, quando uma tomada panorami-
ca vai até o interior do teatro. Apds exibir os detalhes da réplica -
o telhado de palha, as galerias com os assentos para os espectado-
res abastados, o palco com suas portas para os bastidores, os al-
capdes, os dois pilares de suporte do telhado do palco, e o chéo
empoeirado da arena — a caAmara focaliza finalmente um cartaz
impresso, ja rasgado e manchado, onde se 1€:

7&8 de setembro ao meio dia

O sr. Edward Alleyn e o grupo Admiral’s Men

No Teatro The Rose, Bankside

A Lamentdvel Tragédia do Agiota Vingado (NORMAN, 1999,
p.7)

Essa introducgdo funciona quase como parte de um
workshop' sobre o teatro elizabetano, referindo-se ao horario dos
espetaculos, a localizag@o dos teatros e a um deles especificamen-
te, a um grupo de teatro € a um de seus atores mais famosos. A
essa tomada se segue uma outra, onde a cAmara, em movimento
rapido através do palco, chega aos bastidores, onde o dono do
teatro, Henslowe, estd sendo torturado. E como se fosse uma con-
tinuagio da “oficina” de teatro, quando os espectadores sdo infor-
mados sobre os precos cobrados. No desenrolar do filme, outras
figuras e fatos da época elizabetana ainda sdo indiretamente apre-
sentados: Burbage, o ator famoso, Chamberlain, o outro grupo
de teatro, o modo de composi¢do em equipe, sugerido pelo papel
de Christopher Marlowe e da prépria Viola, a proibi¢ao para mu-
lheres se apresentarem no palco, origem de muito do humor no
filme, o fechamento dos teatros por causa da peste e outros. Esses
sugerem, a principio, que o filme seja realmente baseado em fatos
histéricos. Entretanto, quando o personagem Will que encarna
William Shakespeare € apresentado, vestindo uma jaqueta de couro,

10A idéia de “workshop” apa-
rece no artigo de Mary Murphy.
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1Segundo dados histéricos, a
colénia da Virginia, assim
nomeada em alusiio a rainha
Elizabeth, foi fundada em
1607, por John Smith.

"2Para uma atualizagio sobre
o estado das pesquisas sobre
Shakespeare, consulte MC-
DONALD, 2001.

B Em um de seus artigos,
Groatsworth of Wit,Greene
exortava seus contemporineos,
Marlowe, Lodge e Pecle a
parar de escrever para os
atores, € estendia sua critica a
Shakespeare, acusando-o de
pavio vaidoso e plagiador.

“Em seu livro, Pierce Penniless,
his supplication to the Devil,
Nash faz referéncia a Talbot, o
heréide Henry VI.

tentando soletrar seu nome, jogando papéis amassados na cesta
de lixo e desenhando o titulo do filme, percebemos algo ahistérico,
o que € confirmado pelo close-up numa caneca com a inscrig¢io:
“Lembrancga de Stratford-upon-Avon”. Assim, apesar de tratar de
fatos histéricos, o filme também apresenta incorre¢des e incon-
gruéncias, numa mistura de fato e ficgdo, como convém a uma
obra pés-moderna. Como exemplos de incorre¢des € anacronis-
mos, citamos o “psicanalista” estilizado, Dr. Moth, “consultando”
Will; o barqueiro que se diz escritor; o gargon do bar, anunciando
o prato do dia, totalmente contemporaneo, “pé de porco tempera-
do com vinagre de zimbro, servido com uma panqueca de trigo
sarraceno” e o fato de o pretendente & mdo de Viola ter planta-
¢des de fumo na Virginia, antes mesmo que a colénia na América
tenha sido fundada'!.

Quando consideramos a simultaneidade desses dois aspec-
tos—minucia no tratamento dos fatos histéricos € anacronismos—
fica claro que o filme estabelece uma relagao dialética original
entre passado e presente, relagdo recorrente ao longo do filme,
mas principalmente na referéncia que faz a biografia de William
Shakespeare e aos mitos que circundam sua existéncia.

O dramaturgo nasceu em Stratford em 1564. A construgio,
em estilo Tudor, apontada como o lugar de seu nascimento, foi
comprada pelo pai e legada ao filho. Hoje, recuperada para servir
a “industria do patrimdnio histdrico” e constituindo um emblema
para os problemas da biografia de Shakespeare, ainda permanece
em Halley Street aberta a visitagdo. A maioria das pesquisas apon-
ta que Shakespeare viveu em Stratford até 1585. Ndo existem
relatos sobre os sete anos que se seguiram, até sua chegada a
Londres por volta de 1592, quando os teatros publicos estavam
comegando a florescer. E possivel que, nesse intervalo, ele se te-
nha juntado a um grupo de atores que percorria as provincias €
assim tenha aberto seu caminho para o mundo do teatro centrado
em Londres'?. A partir de 1592, sua presenga € registrada numa
cena de teatro em Londres, o que indica ter ele estado ativo por
algum tempo. Além disso, algumas poucas provas de sua atuag¢do
estdo contidas no ataque a Shakespeare em um folhetim dessa
data, pelo famoso escritor Robert Greene'?, e também na referén-
cia ao herdi da peca Henrique VI, feita pelo dramaturgo e
panfletdrio Thomas Nashe'. Essa escassez de registros, por sua
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vez, incentivou a criagdo de mitos em torno da figura de William
Shakespeare como escritor e como homem. Estimulado pela qua-
se total aus€ncia de dados biograficos relacionados a esse periodo
denominado “the lost years”, o cineasta/roteirista ficou seduzido
pela esfera da inveng@o e deu asas 4 imaginagdo, permitindo um
tratamento livre aos mitos, sem ferir a autenticidade histérica. Entre
os mitos a que alude o filme, destacam-se o mistério de sua sexu-
alidade e a controvérsia sobre a autoria das obras 3.

O mistério sobre a sexualidade de Shakespeare € um dos
principais mitos que rondam a figura do dramaturgo. Entre suas
obras, apenas os sonetos sugerem detalhes amorosos e sexuais,
que podem ser interpretados como referéncias a sua vida pesso-
al'é. Logo apos o fechamento dos teatros devido a peste, os poe-
mas Venus and Adonis e The Rape of Lucrece, dedicados ao con-
de de Southampton, patrono de Shakespeare, foram publicados.
A lenda diz que o conde recompensou-o com 1.000 libras. A natu-
reza do relacionamento entre o poeta € o patrono nio é muito
clara. Porém, qualquer que sejam os termos da ligacdo, esse fato
d4 um colorido aos mitos sobre a sexualidade de Shakespeare. A
seqiiéncia dos 154 sonetos, segundo historiadores, se divide em
dois grupos, de 1 a 126 e de 127 em diante. Nos tltimos sonetos,
a voz poética confessa sua paixio por uma jovem infiel, a Dark
Lady, cuja identidade permanece envolta em mistério. A primeira
série, porém, € dedicada a um jovem, que alguns estudiosos iden-
tificam com o Conde de Southampton. Se ele ndo for o jovem
desses sonetos, quem seria? Existem controvérsias acerca desse
assunto e questdes relacionadas sdo acompanhadas por outras,
sobre a ordem dos poemas, as circunstincias da publicagdo, as
tendéncias sexuais do poeta e, sobretudo, a especulagio a respei-
to da narrativa: a seqiiéncia representaria poeticamente as experi-
€ncias vividas por pessoas reais?

O tema da sexualidade de Shakespeare tornou-se tabu a
ponto de estudiosos tentarem escondé-lo. Em seu artigo, Margreta
De Grazia explora esse tema mostrando as adulteragdes feitas nos
sonetos para “por um fim a esse segredo, alterando o sexo da
pessoa amada e assim convertendo uma paixdo homossexual ig-
nominiosa em uma paixdo respeitdvel heterossexual, mesmo que
addltera (36)”.

O filme também participa da tradigdo de enterrar o “segre-

'* Para uma referéncia aos
outros mitos que rondam a
figura do dramaturgo, ver:
ROSENTHAL, 1999.

'Algumas pegas contém
detalhes amorosos que, entre-
tanto, ndio podem ser tomados
como referéncias 2 vida pessoal do
escritor.
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do de Shakespeare”, mudando o destinatario do Soneto 18. No
filme, esse destinatdrio € Viola e ndo o jovem a quem, na verdade,
ele foi dedicado. Embora Viola esteja vestida de homem no mo-
mento em que 1€ o poema, o filme deixa ambigiia a possibilidade
de homossexualidade do poeta, ao retrata-lo como um jovem co-
mum, perdidamente apaixonado pelalinda e rica Viola De Lesseps.
Assim, apesar de algumas alusdes a esse mistério, como a atracio
de Will por Thomas Kent — Viola disfar¢ada — que culmina com
um beijo no barco, o amor retratado no filme se assemelha ao
manifestado nos dltimos sonetos, permitindo assim que a ambi-
giiidade, parte do charme do filme, persista.

As narrativas miticas que se acumularam através dos sécu-
los levaram muitos a descartar os fatos que os pesquisadores esta-
beleceram sobre a vida de Shakespeare em Londres e Stratford.
Embora nfo se saiba muito sobre o homem, o que se conhece
sobre a obra torna convincente a histéria do filho de Warwick que
vai para Londres quando jovem e encontra seu caminho no mun-
do teatral, encenando, escrevendo e produzindo pegas e poemas
que capturaram a imaginac¢do do mundo. Assim, ao acreditar nas
narrativas coloridas e sentimentais que se referem aos anos que se
seguiram a sua morte— que ele fazia discursos inflamados, que
deixou Stratford fugido, que comecou a trabalhar em Londres
cuidando de cavalos e s mais tarde se juntou & companhia de
teatro e se tornou seu principal dramaturgo—¢€ possivel dar uma
face humana e celebrar a figura desse autor oriundo de uma cultu-
ra e um passado distantes. Porém dois fatos recentes entram em
consideragdo quando discutimos a questdo da autoria. Primeiro,
um volume, que merece ser examinado quanto a legitimidade,
publicado pelos que propdem que o Conde of Oxford seja o autor
da obra de Shakespeare. Segundo, a reformula¢do recente do con-
ceito de autoria, que nos lembra, a todo momento, que as obras
de arte s@o produtos ndo do génio de escritores individuais mas
da cultura que produziu esse escritor.

Embora ndo se negue a existéncia de Shakespeare em seu
papel como ator, questiona-se seu papel como escritor. Serd que
aquele homem do povo, com pouca instru¢ao, seria capaz de pro-
duzir os textos que ele produziu? O argumento usado é que seria
necessario alguém com cultura universitaria para escrever as obras
que tratavam do abuso do poder real, da hipocrisia politica, da
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vaidade da Corte, da loucura dos monarcas ¢ até de regicidio.
Esse questionamento preconceituoso resultou na proposic¢do de
candidatos mais adequados para figurar como autores das obras
que lhe sdo tradicionalmente atribuidas. Muitos nomes foram co-
gitados, desde Christopher Marlowe até a prépria Rainha Elizabeth,
porém Francis Bacon e Edward de Vere, o conde de Oxford, sdo
os favoritos. O que eles t&m em comum é serem ambos aristocra-
tas e, conseqiientemente, mais cultos. O mito diz que o Conde
Oxford, por ser um aristocrata, ndo permitia que seu nome apare-
cesse a frente do teatro popular e que Shakespeare teria sido seu
“testa de ferro”. Porém, assim como hd argumentos em favor de
Oxford como autor, outros negam essa autoria. O principal deles é
sua morte ocorrida em 1604, anterior a producio de Macbeth e de
The Tempest, escritas respectivamente em 1606 e 1611 e cujos en-
redos dependem de eventos ocorridos também depois da sua mor-
te: ainvengdo da pdlvora (1605) e a circulagdo de panfletos sobre o
Novo Mundo (1610). Quanto a Francis Bacon, escolhido no século
XIX como o “verdadeiro” autor das obras, apesar da fundagio de
um jornal onde as obras eram meticulosamente estudadas com o
fim de se encontrar pistas secretas que levariam a origem das pegas
a Bacon, ndo se chegou a uma conclusio convincente. Essa discus-
sdo ainda se encontra inconclusa nos meios académicos.

O acontecimento que alimentou ainda mais essa questio foi
a reviravolta sobre o conceito de autoria, ocorrida nas ultimas
trés décadas, que trouxe mudangas na teoria e na critica, afetando
o estudo da literatura. A imagem romantica do artista como um
génio individual e transcendente foi substituida por um modelo de
autoria mais amplo, baseado na cultura. Tem-se dado muita aten-
¢do as filiagdes institucionais e sociais do escritor, com o objetivo
de identificar as condi¢des e detalhes de sua participagio numa
comunidade discursiva. Sob essa nova luz, produgdes literdrias de
um autor como Shakespeare, por exemplo, sdo vistas como con-
dicionadas e determinadas pelas a¢des das forgas histéricas e so-
ciais, o que descarta as no¢des simplistas de autoria e de respon-
sabilidade artistica. No passado, os estudiosos tentavam identifi-
car os livros que o escritor teria lido ou os debates de que teria
participado. Hoje descarta-se a nogdo de influéncia artistica e con-
sidera-se, juntamente com as teorias relativas a re-escrita embuti-
da em todos os textos, que sdo as figuras politicas e as praticas
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sociais especificas que contribuem para a criagéo do texto litera-
rio, mesmo quando essa relagfio ndo seja evidente. Essa € a anili-
se que faz o “New Historicism”. Essa corrente critica procura en-
contrar a reciprocidade entre o campo cultural e o artefato literario.
Nesse sentido, tenta investigar como o texto dramético trabalha
para transformar a cultura que o produz, insistindo na dispersdo da
responsabilidade pela criag@o da obra de arte. O autor torna-se um
canal para o fluxo das forgas culturais. Essa evanescéncia da agén-
ciaindividual coincide com uma verdade sobre o teatro: a sua natu-
reza colaborativa, principio pertinente a muitas dreas artisticas, cujo
produto final resulta de um processo que envolve escritores, copistas,
atores, censores, audiéncia e até a imprensa.

O filme participa também desse debate na medida em que
apresenta a pe¢a que estd sendo escrita como um trabalho
colaborativo. E Christopher Marlowe que, numa conversa de bar,
d4 suporte ao argumento de que foi ele o autor da maioria das
pecas, sugerindo o tema: “Romeu €... italiano. Sempre se apaixo-
nando (...) Até que ele conhece a filha do seu inimigo. Seu melhor
amigo morre em duelo com um irmio ou parente de Ethel”
(NORMAN, 1999, p. 36). A cena sugere ainda que os dramatur-
gos auxiliavam e criticavam as obras uns dos outros, num verda-
deiro trabalho de equipe. Ned Alleyn, o ator, propde a inser¢do de
uma nova cena, entre o casamento ¢ a morte de Julieta. Nesses ¢
em varios outros momentos do filme, o processo colaborativo de
criagdo é ilustrado e implicitamente defendido. Mas o filme partici-
pa ainda da idéia de um autor evanescente. Quando Will comeca a
escrever a cena da sacada, suas linhas sdo declamadas em voice-
over enquanto somos transportados alternadamente para o quarto
de Viola e para o palco, durante o ensaio.O modo como essas cenas
se fundem sugere a indefini¢io dos limites entre a arte e a vida. Para
o casal, as linhas vdo adquirindo um sentido duplo, a medida que o
poeta escreve a histéria de ambos. Assim como Romeu e Julieta,
Will e Viola estdo condenados a se separar tragicamente, o que €
pré-figurado quando Viola, ao ler as linhas de Romeu, ao fim da
seqiiéncia da montagem, reconhece tristemente:

Receio que...
Por ser noite, tudo isso ndo passe de um sonho.
E bom demais para ser verdade. (NORMAN, 1999, p. 87)
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Diferentemente da maioria dos filmes denominados filmes
de Shakespeare, que prioritariamente traduzem para o meio cine-
matografico o texto das pegas, o filme de John Madden tenta ser
uma biografia dos “anos perdidos” da vida do dramaturgo, a qual
sdo acrescentados elementos de imaginagio e invengdo para a for-
ma em que se di o processo de criagdo artistica durante esses
anos. Mas, a despeito de contemplar essa visdo romantica, o filme
sutilmente volta-se para a questdo contemporinea de que todo
texto é produto de um processo complexo de criagdo, realizagdo
e transmissfo, mesmo que exista um autor solitdrio escrevendo.
Na realidade hoje conta menos quem escreveu as pegas do que o
fato de que essas foram escritas e s3o admiradas.

Seguindo a tendéncia que imprimiu uma mudanga nos fil-
mes histdricos, tornando-os parte da “indidstria do patrimdnio his-
térico”, Shakespeare Apaixonado também tentou criativamente
re-escrever o passado, usando, nessa escrita, os artificios de
intertextualidade e de pastiche, com o objetivo de criar novas for-
mas de histdria para contar a histdria ndo conhecida do “homem
do milénio”.
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