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Historia hibrida da literatura:
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RESUMO: H4 algumas décadas, nota-se, nas manifestacdes cul-
turais contemporaneas, a insisténcia para uma reducio das fron-
teiras entre os esquemas tradicionais de taxonomia dos géneros
literdrios. A consequéncia inevitdvel dessa diluicao das fron-
teiras é o fortalecimento do hibridismo como necessidade de
renovacdo cultural perante os novos paradigmas estéticos. A
histéria da literatura hoje ndo pode desconsiderar a convivén-
cia desses fatores heterogéneos que renovam nao apenas o
paradigma historiogréfico, mas também o préprio canone tra-
dicional de textos nacionais, continentais e universais.

PALAVRAS-CHAVE: fronteiras literarias, hibridismo, histéria da
literatura, taxonomias, evolucao.

ABSTRACT: For a few decades, a strong tendency on a reduction
of the boundaries between literary genres can be observed with
the rupture of traditional schemes in cultural manifestations.
The inevitable consequence of such a dilution of boundaries is
the strengthening of hybridism as a necessity for a cultural
renovation before the new aesthetical paradigms. Today history
of literature cannot ignore the co-existence of these
heterogeneous factors that renew not only the paradigm of
historiography but also the traditional canon of national, con-
tinental and universal texts as well.
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“Tudo funciona por contaminacéo”
(Bernardo Carvalho, O sol se pée em Sdo Paulo)

“Um homem distinto € um homem misturado”
(Montaigne, Essais)
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Misturas e contaminacoes

A ambiguidade do termo e do conceito de “histéria”
nos processos literdrios tem sido posta em evidéncia por
Antoine Compagnon, que, no seu Demanio da teoria, escre-
ve: “A historia designa ao mesmo tempo a dindmica da lite-
ratura e o contexto da literatura. Essa ambigiiidade se refe-
re as relacoes da literatura com a historia (historia da
literatura, literatura na histéria)” (Compagnon, 2006, p. 197).
Ha4 algumas décadas, nota-se, nas manifestacoes culturais
contemporaneas, a insisténcia para uma reducéo das fron-
teiras entre os esquemas tradicionais de taxonomia dos gé-
neros literarios. A consequéncia inevitavel dessa diluicao
das fronteiras € o fortalecimento do hibridismo como neces-
sidade de renovacéo cultural perante os novos paradigmas
estéticos, além da presenca de olhares multiperspectivos,
como a cultura de massa, a renovacao dos processos da
oralidade, a inclusao dos procedimentos hipertextuais.

A histdria da literatura hoje ndo pode desconsiderar
a convivéncia desses fatores heterogéneos que renovam
ndo apenas o paradigma historiogréfico, mas também o
proprio canone tradicional de textos nacionais, continen-
tais e universais. Esses elementos heterogéneos funcio-
nam como propostas desfamiliarizantes, no sentido que os
formalistas deram a essa nocdo. Assim, o texto “se carac-
teriza por um deslocamento, uma perturbacdo dos
automatismos da percepcdo” (Compagnon, 2006, p. 208).
Todo o sistema literdrio, inerente ao texto, é sacudido, e com
ele o processo histdrico que o envolve: “A descontinuidade
(a desfamiliarizacdo) substitui a continuidade (a tradi-
cao) como fundamento da evolucao histérica da literatu-
ra” (Compagnon, 2006, p. 208). Nesse sentido, vale mais
pensar na “descontinuidade” de uma obra literdria que
nao na sua “permanéncia”, contradizendo assim a ideia
historicista de um progresso linear da obra de arte: “A
histdria literdria nao é mais o relato rarefeito do auto-
engendramento das obras-primas nem uma tradicdo de
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formas que se perpetuam de forma idéntica ao longo dos
séculos” (Compagnon, 2006, p. 209). A histdria da litera-
tura se produz também por meio daqueles textos que paro-
diam e dialogam com textos anteriores, retirando, das fron-
teiras discursivas, o fio de novos paradigmas, amidde
transgressivos.

A América Latina, por exemplo, propde-se como lu-
gar de producdo de conhecimento hibrido por natureza,
pois os géneros literdrios tém alcancado aqui uma funcio-
nalidade inovadora nos processos culturais. Nesse senti-
do, é interessante repensarmos novas aberturas para o
comparatismo latino-americano a partir da discussao sobre
o “latino”-americano como espaco e discurso insuficiente a
abrangéncia dos discursos da atualidade. Parece-nos
indispensével reler figuras como Haroldo de Campos e
Octévio Paz, e romper as marcas “latinas” de um continen-
te que € plural, marcado pela heterogeneidade, pelo
plurilinguismo, pelos movimentos utépicos, pelas conexdes
com Africa e Oriente.

Os debates atuais sobre a globalizacdo, o multicultu-
ralismo, o transnacional e as migra¢des tornaram indispen-
savel retomar a discussao sobre a vivacidade da multiplici-
dade narrativa, etnogréfica, antropoldgica e epistemoldgica
das Américas. Digo “das Ameéricas”, e ndo apenas “da
América”, pois as narracgdes e as fabulas investem vertical-
mentetodo um mapa geopolitico. A recuperacéo das fabu-
las como expressdo de uma forca ficcional e intelectual
“americana” representa a tentativa de romper as barreiras
e os limites com os quais estdo sendo lidos e interpretados,
culturalmente e ideologicamente, o Norte, o Centro e o
Sul da América.

E com razio que Pierre Rivas enfatiza o caréter inova-
dor da literatura latinoamericana: “A literatura estrangei-
ra, em particular a dos paises emergentes (India, América
Latina, Africa, Caribe) dé sentido a vida e a imaginagéo”
(Rivas, 2008, p. 52). De fato, o espago simbdélico america-
no ndo € apenas ficcional: ele é, sim, ficcional, mas tam-
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bém nele se reescrevem doutrinas, pensamentos, estudos
antropoldgicos, debates etnograficos.

O continente latino-americano se configura como um
espaco real e alegorico, ao mesmo tempo, pois as socieda-
des tradicionais deixam espaco a constituicdo de “comu-
nidades interliterarias”, conforme a intuicdo de Tania
Carvalhal, sistemas plurais por definicdo e por natureza —
geografica, politica, cultural, artistica. Nocoes como a ideia
de literatura nacional ou como o espaco da tradicao oral e
do literario devem ser examinadas em uma articulacao nao
nacional: “Cada literatura nacional pode tornar-se, ao longo
de seu desenvolvimento histérico, um componente de va-
rias comunidades interliterdrias, ndo se constituindo essas
em sistemas fechados ou invaridveis” (Carvalhal, 2003, p.
84-85).

A exigéncia de reconsiderar tanto as narrativas quanto
as nagoes demonstra amplamente a vivacidade e a impor-
tancia dos estudos comparados sobre o continente ameri-
cano. Os problemas e as questdes que se formulam, hd
algumas décadas, sobre a necessidade de superar os obsta-
culos geograficos e histdricos do continente, configuram,
hoje, um panorama da dispersao e do ainda insuficiente
conhecimento reciproco cultural e literdrio. A literatura
comparada permite ressimbolizar os obstaculos e as distan-
cias, isto é, reunir e discutir a heterogeneidade america-
na, cuja mobilidade de questionamentos e discursos se
encaminha, cada vez mais intensamente, para praticas
transdisciplinares mdiltiplas e criticas.

A proposta de heterogeneidade, que Antonio Cornejo-
Polar considerou como o elemento “estével” da latino-
americanidade, leva a uma redefinicao de nacao e identi-
dade, a uma ressignificacdo dos confins planetarios, uma
reescrita utdpica, impossivel; um “espaco (que) é simulta-
neamente explorado e constituido, re-achado por sua me-
tamorfose em lugar de uma procura” (Moura, 2007, p. 195).
América Latina se transforma, assim, em um territério plu-
ral, global. Mas também em uma “identidade multipla” —
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conforme a proposta de Edouard Glissant —, uma tradi¢ao
“diversa”, incompleta, em discussdo continua, aproximati-
va, na qual “as etnias e as culturas coexistem sem efetiva-
mente interpenetrar-se” (Glissant, 2005, p. 50).

O Mundo treme, se criouliza, isto é se multiplica, mistu-
rando as florestas e seus mares, seus desertos e seus blocos
de gelo, todos ameacados, trocando e mudando seus costu-
mes e suas culturas e aquilo que, no passado, chamédvamos
ainda as suas identidades, na grande maioria hoje massa-
cradas (Glissant, 2005, p. 75).

O discurso de Glissant busca as orientacoes basicas
para sistematizar uma cultura “nacional” - talvez liminar
como aquela caribenha ou martinicana - a favor de uma
mudanca de percurso.

O continente latino-americano tem cooperado para
observar a histéria da literatura enciclopedicamente — como
queriam Borges e Valéry — como “histéria do espirito pro-
dutor e consumidor”, sem que seja mencionado um tnico
escritor.

Lembrando a posicao critica de Bakhtin, segundo o
qual cada ato autenticamente criador “evolui em frontei-
ras” (Carvalhal, 2003, p. 153), Tania Carvalhal abre um
ensaio lucidamente dedicado as fronteiras da critica como
problemdtica sempre atual dos estudos literdrios e cultu-
rais. Poderiamos tratar aqui as fronteiras segundo uma de-
terminacdo geogréfica ou politica, ou ainda como ferra-
menta de distingdo exemplar, rigida, “extrema” entre dois
ou mais campos, que se constituem, portanto, a partir de
suas diferencas. Todavia, nesse ambito, retomar-se-a o ter-
mo “fronteira” em sua acep¢ao de margem, de orla, de li-
nhas de demarcacdo que se sucedem ou que se cruzam,
isto é, retomaremos o espaco de pertenca as fronteiras ndo
nas suas divisdes, mas naquilo que elas propdem de co-
mum e coincidente, embora, talvez, divergente.

A “fronteira”, nesse sentido, é (e nao apenas simboli-
camente) um meio que a literatura comparada e a histéria
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da literatura tém a disposicao para a andlise e a atuacao
de objetos textuais, cuja diversificacao representa a varia-
bilidade do gesto literario e cultural. Tania Carvalhal tem
razao quando afirma que “aos poucos torna-se mais claro
que literatura comparada nao pode ser entendida apenas
como sindnimo de comparagdo” (Carvalhal, 1986, p. 5). Se
fosse a comparacdo entre dois objetos ou se fosse dado ex-
cessivo espaco a natureza do “sindnimo”, constatariamos
que a disciplina — que ja ndo admite uma orientacdo tinica
a ser seguida, mas propde, as vezes, sem suficientes justifi-
cacdes, um arriscado “ecletismo metodoldgico” — seria re-
duzida a uma perigosa dicotomia, a um binarismo lamen-
tavel para os estudos literarios. Estudar e debater a figura
alegorica da “fronteira”, especialmente dentro da signifi-
cacdo que ela adota na conformacéo dos géneros literdri-
os, constitui uma reflexdo fundamental sobre a compara-
cao literaria. Para Tania Carvalhal, o fazer da literatura
comparada coincide com

um procedimento mental que favorece a generalizagio ou
a diferenciacio. E um ato lIégico-formal do pensar diferen-
cial (processualmente indutivo) paralelo a uma atitude
totalizadora (dedutiva). Comparar é um procedimento que
faz parte da estrutura do pensamento do homem e da orga-
nizagao da cultura (Carvalhal, 1986, p. 5).

Esse processo, que envolve a acao da contemporanei-
dade do critico comparatista, é revelador de desierarqui-
zacoes dos elementos do sistema literario, sem deixar de
ser, justamente por causa disso, fator de enriquecimento e
lugar de discussdo de dados e nocdes estancadas e sem
brilho. De acordo com a leitura critica de George Steiner,
Tania Carvalhal detalha o que deveria se compreender
hoje com o termo “fronteira”, em uma passagem do texto
em que as orientacdes da literatura comparada configu-
ram as posturas epistemoldgicas da critica contemporanea.

Falar em fronteiras significa aqui ocupar-se com o como, os
modos por meio dos quais uma determinada atuacao criti-



Historia hibrida da literatura: uma questao de géneros 179

ca torna-se ela mesma hibrida, apropriando-se de recur-
sos de uma e de outras orientagdes, levadas pela natureza
dos textos, que as solicita. Falar em fronteiras implica, so-
bretudo, uma postura adotada pelo leitor critico, que con-
fronta, contrasta, que 1é nos limites, nas bordas, nas vizi-
nhangas (Carvalhal, 2003, p. 171).

O fenomeno literario manifesta-se por meio de partes
integrantes e atuantes na construc¢do da atividade do ima-
gindrio: discurso, ficcao, narratividade, poética, estilo, te-
mas e o texto por sua natureza representam, na sintese de
Cesare Segre, os pontos convencionais da experiéncia da
comunicacdo literdria. Os géneros, que, por muito tempo,
a histdria da literatura considerou como modelos fixos,
extremamente coesos e, sobretudo, impenetraveis, partici-
pam, com pleno direito, dessa “experiéncia” de “regras” do
literario. Seria impensdvel uma teoria dos géneros, hoje,
sem referir-se a eles como um organismo vivo, produtor e
reprodutor de canalizacdes estéticas diferentes. Os géne-
ros literdrios configuram-se como estruturas taxonomicas
que - incorporando-se a um espaco cultural que se pre-
tende global e, a0 mesmo tempo, fragmentado — funcio-
nam como resultantes dindmicas e como geradores de novas
realidades. Como afirma Tania Carvalhal, referindo-se a
producdo sul-rio-grandense que experimentou na prépria
pele a simbolizacao do fronteirico, por meio da literatura
de Erico Verissimo, Ivan Pedro Martins, Brasil Dubal, Si-
mdes Lopes Neto e Ricardo Giiiraldes, a “fronteira” geo-
gréfica interfere com o efeito do género no pensamento e
na escolha da filiacao estética: “os efeitos de representa-
cdo darealidade em zona fronteirica” resultam ser, portan-
to, “recursos dessa ordem que asseguram a formacédo dos
conjuntos supranacionais” (Carvalhal, 2003, p. 158). Pen-
semos, por exemplo, no questionamento da identidade re-
gional na América Latina e da co-presenca de um espaco
de fronteiras rico de convergéncias, diversidades e incom-
preensdes, como o descrito em Radiografia do pampa por
Ezequiel Martinez Estrada em 1933. Nesse pampa, cuja
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regionalizacdo concerne a multiplos lugares de diferentes
soberanias nacionais, a fronteira entra em crise e, com ela,
o género do ensaio, que comeca a perder a aura de objeti-
vidade suprema para refugiar-se num sentimento de pessi-
mismo e de solidao, que perdurara por muito tempo ainda
nas letras latino-americanas. Trata-se de uma marca cons-
tante, um fio invisivel que “desvela” mitos e ficcdes, herdis
e deformacdes histéricas (um exemplo que vale por todos:
Cem anos de solidao, de Garcia Marquez). Em outras pala-
vras: a fronteira geografica influencia o préprio género li-
terdrio, que se torna, ele mesmo, fronteirico. Escreve
Gregorio Weinberg na introducao a obra do ensaista ar-
gentino:

(estaban fundidos, confundidos o apenas entreverados, el
indio, el gaucho, el criollo, el inmigrante?; Cudl era la re-
sultante, el perfil cierto de la Argentina? Interrogantes
todas llenas de sentido. La imprevisibilidad, que linda con
el pesimismo, atiza la crisis de conciencia; el tema de la
identidad, angustia (Martinez Estrada, 1994, p. XVII-
XVIII).

A partir dos conceitos explicados por Guilhermino
César, Tania Carvalhal agrega a figura da fronteira uma
metafora peculiar por meio da qual exemplifica-se o gosto
da estudiosa brasileira pela pratica comparatista como ope-
racdo inventiva e intuitiva: o contrabando. Dos Contos
gauchescos, de Lopes Neto, aos contos de Noite de matar
um homem, de Sérgio Faraco, Carvalhal propde uma supe-
racdo do limite regionalista. Inserindo essas obras em uma
mais ampla dinamica, na qual a regiao do Sul do Brasil
estreita fortes vinculos fronteiricos com Argentina e Uru-
guai, cria-se assim uma “nova” possivel zona de contatos
literdrios (ja que os contatos culturais sdo evidentes a to-
dos). O regional penetra na fronteira do continental, aba-
tendo as fronteiras limitadoras dos estados nacionais.

A respeito das fronteiras geopoliticas, é importante
analisar “os processos de integracdo de novos espacos”, que,
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sofrendo influxos diversos, permitem observar que “uma
fronteira ndo pode existir sendo a partir de uma fronteira
outra, ou seja, que uma fronteira origina outra, como espa-
co de incorporacéo ao espaco global” (Carvalhal, 2003, p.
159). Ja que a problematizacdo da fronteira se abre justa-
mente em um complexo fendmeno de contextualidade,
interdependéncia e relagdes culturais, com as quais as fron-
teiras integram-se e complementam-se, gostariamos de re-
tomar aqui esse mesmo conceito de Téania Carvalhal para
discutir a zona fronteirica que permeia a conformacao dos
géneros literarios.

Sabemos o quanto é complexo sublinhar a mesma
“genealogia” para literaturas provenientes de diferentes
substratos culturais; a afinidade que o comparatista des-
cobre, por exemplo, entre literaturas ocidentais e orientais
(veja-se o género ficcional do didrio nas produgoes
europeias e latino-americanas de, respectivamente,
Lermontov, Bachmann, Arguedas com a escritura do journal
intime em Tanizaki) é um terreno fascinante que revela o
quanto as regras que subjazem aos cédigos dos géneros sao
maledveis, porosas e nunca rigidas. “Tudo funciona por con-
taminacao”, repete com assiduidade o narrador do roman-
ce de Bernardo Carvalho, O sol se pée em Sao Paulo (2007).

Certamente, a “contaminacdo” descreve o dinamismo
da producdo literaria e, como afirmava ja Tynianov, a pas-
sagem de temas e motivos de um género ao outro, ou 0s
canais de permeacdo, as marcas comuns a géneros distin-
tos, constituem a vitalidade auténtica do fazer literario. A
contaminacao, além disso, influencia, como é 6bvio, a pré-
pria personalidade do autor. Utilizando certos materiais e
escolhendo lugares especificos do imagindrio, o autor mo-
difica, renova, inventa géneros novos (até inconsciente-
mente), muda as relagdes interliterdrias e interdisciplina-
res, por meio de “alargamentos, restricdes, deslocamentos”
(Segre, 1985, p. 260). A contaminagio “contamina”, pro-
pala a saudavel epidemia de romper “com as concepcdes
fixas, sedentdrias”, de tornar “problemdtico o desenvolvi-
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mento de estratégias unidirecionais e centralizadoras”
(Abdala, 2004, p. 11). As articulacoes propostas por Serge
Gruzinski, que vé, na heterogeneidade dos processos de
construcao da identidade, a pluralidade e a atualidade do
“pensamento mestico”, indicam que cada identificacao
unitdria acaba por ser desrespeitosa do presente e reduz o
contexto historico-cultural a mera estratégia bindria.

Cada criatura é dotada de uma série de identidades, ou
provida de referéncias mais ou menos estaveis, que ela ati-
va sucessivamente ou simultaneamente [...] A identidade
é uma histéria pessoal, ela mesma ligada a capacidades va-
riaveis de interiorizacdo ou de recusa das normas inculca-
das (Gruzinski, 2001, p. 53).

E possivel substituir o elemento autoral pela taxono-
mia dos géneros para constatar surpreendentemente as si-
militudes. Os géneros se “comportam” da mesma maneira.
As condicoes que eles apresentam poderiam chamar-se de
“mesticas”. Mesticagem e hibridismo vivem tangencialmen-
te nos geéneros literdrios. A “leitura em vizinhanca”, que
menciondvamos utilizando as palavras de Tania Carvalhal,
consolida uma operacao de tipica natureza comparatista.
Nessa relacao entre as margens e as fronteiras,

ndo hd como negar a produtividade da literatura compara-
da para a andlise de literaturas/culturas préximas e vizi-
nhas, cujos processos histéricos de formacédo e consolida-
¢do, com posterior autonomia, conferem aos seus
integrados uma feicao parecida, sem os tornar iguais (Car-
valhal, 2003, p. 174).

Os pontos de contato entre fronteiras dos géneros res-
peitam a natureza propria do hibridismo, isto é, ndo uma
total integracdo e reabsor¢ao dos elementos em jogo, mas
uma coexisténcia no cruzamento, uma predilecdo mais pelo
deslocamento de signos simbdlicos do que de uniformida-
de. De fato, ja Tynianov, nos anos 1930, ndao concordava
com uma histéria da literatura linear, mas apostava em um
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desenvolvimento “por saltos”. As novas categorias dos gé-
neros nascem justamente dessas fronteiras, talvez inexpli-
caveis, como os desvios, os “erros”, os afalhos casuais, a
utilizacdo arbitraria dos materiais de conhecimento do autor.
Assim, as fronteiras, por meio da porosidade estrutural com
que se apresentam, evitam a automatizacao do literdrio e o
renovam a partir de dentro, reavaliando discursos nao ca-
nonicos e procedimentos interdisciplinares, renovando
formas vetustas ou introduzindo didlogos extraliterarios. E,
em outras palavras, a forca ainda atual da problematica
dos géneros: “o género como sistema pode, dessa forma,
oscilar. Ele surge [...] e cai, se transformando nos elemen-
tos de outros sistemas” (Tynianov, 1929, p. 26), afirma Ty-
nianov.

Das cinzas dessa alteracao e contrafacao, as fronteiras
ressurgem, reafirmando-se em novos paradigmas, em no-
vas genealogias. A hibridez dos géneros nao é monstruosi-
dade, mas um novo organismo que vibra “das inépcias da
producao literdria, dos cantos mais reconditos” (Tynianov,
1929, p. 27) - das dobras, para usar um termo caro a Deleuze
- que fogem do esconderijo para se mostrar por completo.

Resulta assim a tarefa do comparatista como explora-
dor de fronteiras, em busca, hoje, de revelar figuras e mo-
delos hibridos, assim como reescrever a histéria da litera-
tura como histéria de rupturas e parddias. Justificar-se-ia,
também, dessa forma, a tentativa de uma Weltliteratur, como
aspirava Goethe, que deslumbra ainda hoje, numa época
de re-pensamentos globais e de retorno de afirmacdes dos
universais. Um fendmeno como o barroco, tdo decisivo para
a cultura e para a literatura do continente latino-america-
no, em particular, do Brasil, articular-se-ia nao tanto em
um conjunto utépico de textos falantes de forma homogeé-
nea, mas, sim, como busca de uma pluralidade necesséria
as formacoes das entidades nacionais. A literatura mundial
— conforme as palavras de Haroldo de Campos — ndo pode-
ré neutralizar-se, nem esvaziar-se “em um otimismo messi-
anico, em um horizonte apokatdstico do surgimento inelu-
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tével de uma comunidade ideal alienada, livre da maldi-
¢do pos-edénica e babélica de separacdo das linguas e da
divisao do trabalho” (Campos, 1997, p. 107). Uma literatu-
ra mundial alimentar-se-a hoje, ao contrério, como afirma
Krysinski, “pela heterogeneidade de suas obras, das lin-
guas que ela fala e das paixdes que a sustentam” (Kry-
sinski, 1995, p. 151). Krysinski, Haroldo de Campos e Ta-
nia Carvalhal coincidem, apesar de suas diferentes
perspectivas de leitura, com o fato de os comparatistas tra-
balharem com “conceitos em constante formacéo, de equi-
librio instavel” (Carvalhal, 2003, p. 106), problematizando
assim os canones literarios universais, a formacao e diver-
sidade de géneros, o lugar do hibridismo como ontolégico
aos processos estéticos e a necessidade da literatura com-
parada como campo epistemolégico.

E nesse sentido que Tania Carvalhal sintetiza de ma-
neira apropriada a importancia de ultrapassar “os limiares
das diversas categorias, de géneros e de formas de aproxi-
macao ao literdrio” e examind-los, explord-los, como suge-
riamos, para entrever o atuar na investigacao das fronteiras
com o que realmente compde o fendmeno literario: “ques-
toes que decorrem do confronto entre o literdrio e o nao
literdrio, entre o fragmento e a totalidade, entre o similar
e o diferente, entre o préprio e o alheio” (Carvalhal, 2003,

p-11).

Gingando no final

Para os gregos, falar de hibridismo (cuja raiz, hybris,
pode significar tanto ultraje quanto orgulho exorbitante)
correspondia a uma violagao das leis da natureza. Hibrido
é também o anomalo, o misturado: “o hibrido mistura co-
res, idéias e textos sem anuld-los” (Schiiler, 1995, p. 11),
permitindo que o discurso que ndo aceite a ldgica viva nas
margens e das margens. O hibrido procura uma “terceira
margem”, poderiamos dizer, tomando emprestada uma ex-
pressdo de Guimaraes Rosa, ou um espaco in-between, con-
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forme as palavras de Homi Bhabha: “néo se esqueca do
espaco fora da frase” (Bhabha, 1992, p. 455). Assim é
explicada a teoria do hibridismo literdrio de Homi Bhabha
por Lynn Mario Menezes de Souza:

Lembrar o espaco “fora da frase” é recusar a ditadura do
enunciado normatizado, pronto e fechado; é lembrar do
contexto, da histéria da ideologia e das demais condi¢des
da producdo da significacdo que constituem o momento
de enunciacio e, portanto, que contribuem para a consti-
tuicio do sentido do enunciado. E nesse espaco interstici-
al e particularizante que se desfazem os desejos substanti-
vos pela universalizacdo, pela homogeneidade e pela
estabilidade; portanto, é nesse mesmo espaco que a dife-
renca e a alteridade do hibridismo se fazem visiveis e audi-
veis (Menezes de Souza, 2004, p. 131).

Néo ha ddvida de que o questionamento da rigidez
dos géneros literdrios tem encontrado um terreno fértil no
século XX, em particular, na regido cultural latino-ameri-
cana e nas dreas pos-coloniais por causa da transformacao
e da tomada de consciéncia de um imagindrio singular e
novo, posto que periférico. Um primeiro fendmeno emer-
gente dessa configuracdo hibrida dos géneros é uma tex-
tualidade vivenciada e enriquecida pelas linguagens da
oralidade, numa forma de transcendéncia e superacédo do
escrito como “puro estilo”. Daqui, por exemplo, a codifica-
¢ao da musica popular brasileira como cancéo e, a0 mesmo
tempo, como discurso poético de protesto e de presenca
cultural esteticamente elevado; também é notdria a recu-
peracdo da simbolizacdo oral das culturas latino-america-
nas, cuja pluralidade étnica incorpora falares, linguas,
modus vivendi, ditados que superam as fronteiras do regio-
nal para aproximar-se, de maneira interdisciplinar, da an-
tropologia e da poesia como campos de conhecimento
porosos e ja nio esquematizados. E o caso da narrativa de
Guimaraes Rosa, de Arguedas, de Luandino Vieira e de
Mia Couto, s6 para citar alguns nomes de relevo. Poderia-
mos apropriar-nos da célebre imagem de Dona Flor, do ro-
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mance de Jorge Amado, Dona Flor e seus dois maridos, para
observar, na “ginga” da protagonista, a graca de um movi-
mento oscilatério que néo tende a fusionar elementos dis-
paratados, mas a co-estar, co-existir sem que os conflitos
sejam ultrapassados: ndo ha necessidade disso, diria Ben-
jamin Abdala, pois, entre os dois maridos, a imagem sim-
bélica de Dona Flor estd entre “duas posturas de género,
duas culturas, duas maneiras de ser que se aproximam em
funcdo do sujeito, mas que também se opdem conflituosa-
mente” (Abdala, 2004, p. 16). Junto com Dona Flor, outro
herdi da literatura brasileira participa da configuracdo do
género hibrido, contribuindo para criar, por meio dessa
mixagem comica e carnavalesca, parédica e antropolé-
gica, o emblema nacional: Macunaima, de Mario de An-
drade. Caracterizada por “fratura e precariedade”, a
identidade nacional coincide, nesse caso, com a formacao
de um romance e de um “cardter” tragico (posto que sem
uma origem reconhecidamente tnica) e burlesco (porque
aceita a lacuna da origem, com um ridiculo processo de
conhecimento). Esse hibridismo, que foi visto, sobretudo,
em termos culturalistas, de transculturacdo narrativa (An-
gel Rama), heterogeneidade multitemporal (Canclini) ou
totalidade contraditéria (Cornejo Polar), €, a nosso ver,
um fendmeno originariamente literario; é o que chamaria
de “hibridismo genético”, no sentido de um hibridismo de
concepcdo: o género literdrio é, desde o comeco, impuro,
misturado, plurilingue, mestico, erratico e gerador de cul-
turas constantemente movedicas. Para resistir a funcao
nomenclativa ou taxonémica, o género deve se distanciar
e criar, desde o comeco, uma alternativa a norma; dessa
maneira, o género € erratico e, “ao gerar novas formas de
transito e de intercambio cultural, essas culturas em er-
rancia favorecem a formacao de novas identidades intera-
tivas e hibridas” (Fantini, 2004, p. 175), isto €, novas formas
genéticas que se perpetuam hibridamente.

Séo géneros hibridos, hoje particularmente em voga, a li-
teratura e a escrita de viagem, com a sua variante de noma-
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dismo, escritas marginais como o romance gético, que os-
cila, apesar de seu modelo manter-se sempre uniformiza-
do, entre ideais romanticos, ruptura com o racionalismo e
inquietacdes do passado medieval; ou como a fic¢ao ut6pi-
ca e cientifica que, se abrindo a recentes tecnologias, assi-
nala para uma personagem inovadora, hibrido por exce-
léncia, o cyborg, (heréi semi-humano, sob espécie de
mdquina) que sacode a ilusdo de estabilidade heréica e fic-
cional tradicional e atua sobre o pensamento filoséfico
apocaliptico de uma crise irrefredvel da subjetividade (Fan-
tini, 2004, p. 175).

Todo ato de parddia ou de hibridismo corresponde sem-
pre a um momento explicito de crise. No comeco da mo-
dernidade, as fronteiras entre os campos de conhecimento
se configuravam como rigidas, delimitando o saber e o re-
conhecimento da cultura alheia em disciplinas e métodos
setorizados, como se 0s vasos comunicantes da experiéncia
humana fossem obstruidos por um empirismo de derivacdo
positivista. Também o hibrido (e com ele, o hibridismo cul-
tural) que discutimos representa outra faceta da mesma
crise. O hibridismo estd, de fato, bem longe de ser identi-
ficavel com um estado de graca. O comparatista tem de
agucar as antenas intelectuais em sua posse, e acolhé-lo
polemicamente, dialogicamente, poder-se-ia dizer, referin-
do-se a Bakhtin. O hibrido gera, portanto, novos espacos
comunitarios, novas comunidades dialdgicas, as quais, como
bem lembrado por Benjamin Abdala, reescrevem os pro-
cessos culturais das historias das literaturas e das nacgoes:
“o hibrido, ao contrério, é marcadamente heterogéneo: um
processo em continua transformacgdo, sem um ponto de
chegada” (Fantini, 2004, p. 19). Faltando a meta, o com-
paratista migra, erra, desloca-se ainda perturbado (justa-
mente perturbado). Talvez a mascara da utopia deste
comeco de século se revele no conceito de hibridismo, ja
que ele “favorece o entendimento entre pessoas e povos
desde que ndo se reduza a um pastiche sem histéria” (Fan-
tini, 2004, p. 19).
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Na regido austral das Américas, os processos discursivos
pos-utdpicos (ou, se quisermos, pés-modernos) estdo enco-
rajando um achatamento preocupante da significacao e
das repercussoes da literatura comparada. A auséncia das
praticas comparatistas compromete o conhecimento do
outro; portanto, repensar a literatura (mundial e latino-
americana) deveria ser associado a problematica cultural
das nacoes e das identidades. Tania Carvalhal escreve:
“Propor a comparacdo dos comparatismos €, efetivamente,
reconhecer que a literatura comparada € hoje plural”
(Carvalhal, 1997, p. 11).

Estamos convencidos da forca que permanece ainda
na configuracao dos géneros literarios dentro dessa dina-
mica inquieta, concedendo vitalidade a crise. Por outro
lado, a histéria da literatura se resume na histéria dos tran-
sitos e mudancas entre um género e outro, entre fronteiras
ultrapassadas e fronteiras invisiveis nas quais se vivencia.
Isso permite, paradoxalmente, que a crise seja geradora de
novas fronteiras, novos hibridos, novos contatos (a criouli-
zacao visada por Edouard Glissant).

As “imperfeicdes” e os hibridismos dos géneros litera-
rios devem servir para refletir, como sugere Segre, sobre “a
crise verdadeira”, que é “aquela do Eu, do mundo e de
suas relacdes” e “talvez antecipar uma solucao (se ela exis-
te)” (Segre, 1985, p. 278). A tarefa do comparatista atual,
para entender os devaneios do eu e da atividade literaria e
cultural, é distinguir, isto €, historicizar zonas hibridas e
indicar margens em tensao entre contrarios, procurando a
“ansiedade” da coexisténcia, como desejo utdpico e pro-
posta cordial.
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