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Resumo: A hipétese deste ensaio é que a dupla brutalizacdo
dos seres humanos e da geografia (terra, paisagem, natureza,
espago, lugar) que caracteriza as diferentes fases e processos
de colonizacdo constitui o inconsciente politico, cultural
e ecoldgico da experiéncia brasileira — o fantasma deste
holocausto recalcado que volta em resposta a uma Verleugnung
fazendo sentir sua presenca tanto nos niveis da enunciagio
e imaginacio quanto no da experiéncia vivida. O objetivo
analitico é a problematizacio desta hipdtese por meio de um
estudo interdisciplinar e comparativo da literatura brasileira
com base na teoria pds-colonial e ecoldgica.

PALAVRAS-CHAVE: geografia, episteme cultural, memoria,
colonialidade, literatura brasileira

ABSTRACT: The hypothesis of this essay is that the double
brutalization of human beings and geography (land, landscape,
nature, space, place) that characterizes the different phases
and processes of colonization constitutes the political, cultural
and ecological unconscious of the Brazilian experience—the
phantasm of this repressed holocaust that returns in response
to a Verleugnung and makes its presence felt at the levels of
lived experience, imagination and enunciation. The analytical
objective is the problematization of this hypothesis through an
interdisciplinary and comparative study of Brazilian literature
based on post-colonial and ecological theory.

KeYWORDS: geography, cultural episteme, memory, coloniality,
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Para Walter Mignolo (2003), a literatura e a
critica pos-colonial se distinguem por basicamente trés
caracteristicas principais: a) um discurso critico que
revela a colonialidad del poder que rege o moderno sistema
mundial; b) um discurso que problematiza a relagio
entre lugares/historias locais e fluxos globais em termos
de episteme cultural e produgio de saber; c) formas
e praticas de agenciamento e de razdo subalterna que
desconstroem o paradigma da razio moderna. Anibal
Quijano (1997), cujas ideias constituem uma das fontes
principais dos argumentos de Mignolo, problematiza
o que ele chama de colonialidad del poder como império
politico-econdmico e sociocultural do Ocidente sobre
o resto do mundo. Em contraposicio a Michael Hardt
e Antonio Negri (2003, p.171), para os quais o império
¢ constituido por redes elusivas, “flexiveis e hibridas”
de “produgio de capital”, para Quijano a colonialidade
do poder abrange: a) o conflito de epistemes culturais
e estruturas de poder dentro de um processo historico;
b) a experiéncia (e nocéo) da diferenca cultural como
condicio de subalternidade que oscila entre alienacio
e potencializagdo; c) a categorizacdo hierarquica das
regides e populacdes mundiais pela hegemonia ocidental;
d) o papel da midia, da ideologia, do sistema educacional
e do Estado no estabelecimento desta hierarquia dentro
de cada nagio e entre nagdes; €) a (re)invencdo/(re)
apropriagio de lugares e espagos neste mapeamento
(trans)nacional; f) os fluxos erraticos de capital e de
seres humanos entre os mercados ‘livres’ que compdem o
sistema capitalista nas diversas fases de sua globalizagio.!
O enfoque analitico de Quijano sio as relagoes de poder e
suas préticas e formas de controle de diversos Ambitos da
existéncia social, como o trabalho, a natureza, as matérias
primas, o sexo, o saber e a autoridade. Neste processo,
o critico peruano mapeia, em linhas gerais, alguns dos
principais assuntos que caracterizam as duas violéncias
que, enquanto efeito da colonialidade do poder, imbuem
a paisagem da pods-colonialidade contemporinea: a

! Arjun Appadurai (1996)
amplia esta idéia ao pensar
estes fluxos em cinco
diferentes niveis, ou, nas
palavras dele “panoramas”,

a saber: etnopanorama
(ethnoscape), tecnopanorama
(technoscape), ideopanorama
(ideoscape), finangopanorama
(finanscape) e midiapanorama
(mediascape)



2 E necessario enfatizar

aqui que muitos pensadores

e criticos mencionam a
importancia da geografia/
natureza nas diversas fases de
exploragio colonial, imperial
e/ou capitalista. Como Huggan
e Tiffin (2010, p. 3) ressaltam,
existe “uma longa histéria

de preocupacio ecoldgica na
critica pds-colonial”.
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violéncia fisica e a violéncia epistémica. Segundo Quijano
(1997, p. 374) “hace falta estudiar vy establecer de modo
sistemdtico [...] las implicaciones de la colonialidad del poder
en el mundo”.

Se, segundo Said (1978, 1994), Bhabha (1994), Young
(1995), Lionnet (1995) e Shohat (2000), entre outros,
o pés-colonialismo como critica da Histéria/Civilizacdo
Européia, do Ocidente, deve examinar a influéncia do
passado colonial no presente pds-/neocolonial, e se,
segundo Spivak (1999, p. 239-240), “um dos aspectos
mais fascinantes da pds-colonialidade numa ex-col6nia
é o palimpsesto da continuidade pré-colonial e pds-
colonial fraturada pela imposicéo imperfeita da episteme
iluminista”, entio, o entendimento dos efeitos do passado
no presente se produz nio somente por meio de um
enfoque analitico sobre a relagio colonizador-colonizado
(ou qualquer outro tipo de relacio dominador-dominado),
mas também de um exame das relacdes intragrupais, em
termos de assimilagio, internalizagio de valores, mimica,
cooptacdo e resisténcia, na ambigua e ambivalente
encruzilhada de identidade e alteridade.

Em seguida, gostaria de focalizar um eixo desta
colonialidad del poder até agora negligenciado pela critica
literéria, a saber: a relacio entre a geografia (paisagem/
natureza/ lugar/ espago/ terra) e a episteme cultural (ethos/
cosmovisdo/ identidade).? O que se tem negligenciado
é precisamente o mapeamento da poética mnemoOnica
de textos literdrios problematizando tanto o corpo e
a mente dos personagens como lugares de luta sobre o
espaco social heterotépico quanto a complexa relagio
entre os sujeitos e seu ambiente no processo histdrico.
Este enfoque tedrico serd complementado por uma breve
discuss@o sobre a nagéo brasileira — procedimento este
que serve como base para a andlise dos textos selecionados
de escritores brasileiros multiétnicos.

O termo ‘lugar’ pode ser definido de maneira geo-
grafica, ambiental, fenomenolégica (ao ligar ‘corpo’
e ‘lugar’) e genealdgica (ao ligar ‘ancestralidade’
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com ‘territério’), em termos de expansio de império,
urbanizagdo e diminui¢io da natureza virgem, entre
outros. Se segundo Henri Lefebvre (1974), os espacos
sdo percebidos, concebidos e vividos, ou seja, tanto reais
quanto imaginados, e, segundo Claude Raffestin (1980), a
territorialidade é um tipo especifico de espaco delimitado
pelo agenciamento dos personagens, entdo, alego que a
demarcacio do espaco (com seus lugares) resulta tanto de
medicdes e mapeamentos cartograficos quanto do sistema
semiotico de linguagem e suas imagens articuladas. Para
Ashcroft (2001, p. 156), “o lugar é um resultado de
habitagio, uma conseqiiéncia dos modos como as pessoas
vivem num espago”. Por outro lado, a maneira como
pessoas habitam um lugar — seu imaginério, episteme
cultural, lingua, gestos, maneira de falar, vestir etc. — é
determinada por este lugar: o que é verdade/realidade
num lugar e para um determinado grupo necessariamente
nio o € para outro. As formas de espaco constituem
tanto 0 meio como o modo de nossa conscientizagio,
ou seja, 0 espaco torna-se, simultaneamente, a forma
das experiéncias vividas e imagem de seus contetdos.
Isso significa que pertencer a um lugar é determinado
menos pelo que se possui em termos de propriedade
(terreno, casa etc.) do que pela relacio entre a memoria
fragmentada e seletiva e a experiéncia vivida. Com base
neste duplo sentido de lugar como entidade geogréfica e
produgio sociocultural, argumento que qualquer analise
espacial deve examinar seu significado intrinseco e
extrinseco, ou seja, seus proprios vetores, como também
as ramificagdes socioculturais e politico-econdmicas
nas quais ‘raca’, ‘etnia’, ‘género’, ‘idade’, ‘classe’, entre
outros vetores sociais contribuem para a constitui¢do
da experiéncia ambiental: como, em outras palavras, as
historias ‘naturais’ sio profundamente enraizadas em si
mesmas e, 20 mesmo tempo, no processo glocal (local e
global) das histérias mundiais.

Ao enfatizarem a producio da histéria no processo
(p6s-/meo)colonial ~ do  remapeamento  mundial
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(WALLERSTEIN, 1991), os estudos pds-coloniais tém
utilizado o conceitode ‘lugar’ paraproblematizar narrativas
temporais de progresso impostas por poderes coloniais.
Neste sentido, o lugar codifica o tempo sugerindo que
as histérias encravadas na terra e no mar sempre tém
providenciado metodologias vitais e dinAmicas para a
compreensio do impacto transformativo do império e
as epistemologias anticoloniais que este tenta negar e
suprimir. A historizagdo tem sido um dos meios primérios
dos estudos poés-coloniais e, como Albert Memmi,
Paulo Freire, Edward Said e Frantz Fanon, entre outros,
enfatizaram em suas obras, ela é crucial para o nosso
entendimento do espago. Assim, ao utilizar um modelo
histérico de ecologia e uma epistemologia de espago
e tempo na andlise literdria, é necessario engajar um
dialogo com a paisagem/natureza. Este didlogo histérico
é necessario, porque o processo de desvincular a natureza
da histéria ajudou a mistificar as histérias coloniais de
migragio forgada, sofrimento e violéncia humana. Como
¢ amplamente documentado nas criacdes literdrias, a
natureza participa neste processo histérico em vez de
simplesmente ser um circunstante/espectador, e muitos
escritores nos fazem lembrar que o tempo acumula (e ndo
passa) através de uma biota relacional, cujos elementos
integrantes se constituem por um valor interior (e nio
um atribuido exteriormente). O passado continua
existindo no presente nio porque é posto no papel — isto
significaria sua auséncia na presenga das letras —, mas
por ser inscrito nas mentes e nos corpos dos diversos
elementos da biota. Neste sentido, deveria se focalizar o
que Edward Soja (1989, p. 7) chama a “geografia afetiva”,
ou seja, “a concretizacio das relacdes sociais embutidas
na espacialidade”, com o objetivo de problematizar as
geografias injustas: como a natureza e a cultura em suas
relacdes complexamente entrelagcadas sio embutidas em
desenvolvimentos geograficamente desiguais. A geografia
(paisagem, natureza, lugar, espaco, terra), portanto,
tem que ser reconceituada como socialmente produzida



142 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.21, 2012

mediante relacoes de dependéncia e dominio (relagdes
de poder); relacoes estabelecidas de maneira social e
hierarquica entre o aqui e o 14, o local e o global.

Sao os processos de memorizagdo e rememorizagao,
tanto individuais e coletivas, que tecem as histérias
enquanto espago (diaspdrico) que liga os lugares. Neste
processo, deveria se analisar a relacio entre a episteme
cultural (ethos e cosmovisdo) e sua determinagio pela
rede de multiplas relagdes, préticas e formas de poder
existentes nos lugares e espagos nos quais a trama se
desenvolve. O meio ambiente nfo é mais limitado ao palco
sobre o qual a trama se desenvolve; tampouco as atitudes
do autor e dos personagens sobre o meio ambiente sido
limitadas ao desenvolvimento narrativo, mas sio vistas
como caracteristica fundamental do horizonte ideoldgico
da obra literéria. “As paisagens”, alega Simon Schama, em
Landscape and Memory (1996, p. 9), “que supomos livres
de nossa cultura podem tornar-se, depois de um processo
analitico [...] seu produto”.’ A opinido que a cultura
enquanto produto humano deve ser separada da natureza
evita o fato que a cultura humana reside no mundo
natural e que a nossa existéncia depende dos processos
deste. Somos, portanto ligados a Terra e as outras formas
de vida na Terra. Tratar estas outras formas sem respeito
resulta na nio compreensio desta relagdo. Seguindo
Walter Benjamin (1992), que define a alegoria barroca
em termos de uma relacio dialética em que uma linha,
em vez de ser paralela é o traco de outra, considero a
relac@io entre a histéria/experiéncia humana e a natureza
um dos melhores exemplos desta dialética alegérica, ou
seja, a natureza como registro da histéria/experiéncia/
decadéncia humana.

Fredric Jameson (1992, p. 64), com base no argumento
de Northrop Frye de que a literatura é uma forma mais
fraca do mito ou estigio posterior do ritual, alegou que
“toda literatura deve ser permeada por aquilo a que
chamamos de inconsciente politico, que toda literatura
tem que ser lida como uma meditagio simbdlica sobre o

’ As tradugdes neste ensaio sio
de minha autoria.



* Especialmente dos sistemas
internalizados, conjuntos de
disposicoes que geram praticas
especificas, o que Pierre
Bourdieu (1977), no processo
da analisar o habitus, chamou

de “inconsciente cultural”.
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destino da comunidade”. Neste sentido, junto com este
inconsciente politico, cuja base é radicada nas relagdes
humanas caracterizadas por dominio, subalternizacéo e
resisténcia, alego que existe um inconsciente ecoldgico
que imbui a relagio entre seres humanos e seu ambiente.
Se, para Jameson, o inconsciente politico é ausente e
ao mesmo tempo presente porque desejada revolugio
cultural que transformaria a hegemonia injusta do sistema
politico em democracia justa, defino o inconsciente
ecoldgico como ausente e, a0 mesmo tempo, presente,
porque desejada revolugio ecoldgica que constituiria
uma mudanga de visdo em relagio a biota.

Uma mudanga de visio e das nossas atitudes
em relagio a0 mundo vegetal e animal — uma ética
bitica — é necessariamente baseada numa mudanga
de imaginacio cultural,* “um compromisso reabitador”,
escreve Lawrence Buell (2001, p. 170), que “implica a
extensdo de uma posicio moral e, de vez em quando, até
mesmo legal a0 mundo nio humano”. Esta mudanga de
visdo, cujo objetivo é uma mudanga de se relacionar e
viver, portanto, segundo o poeta, romancista e filoséfo
martiniquenho Edouard Glissant, implica em substituir
a episteme corrosiva e destrutiva do “humanismo (a
nocéo do ser humano privilegiado)” (GLISSANT, 1992,
p.74) com uma “consciéncia planetdria” igualitaria
(GLISSANT, 1997a, p.164), que inclui “a linguagem da
paisagem” (GLISSANT, 1992, p. 146).

No Brasil — como em todo o continente americano
— a brutalizagio das pessoas é ligada a brutalizagio do
espaco e estas brutalizacdes sdo enraizadas no passado: o
genocidio de tribos indigenas, a escraviddo e o sistema de
plantacio e as vérias formas de exploracdo da natureza,
entre outros, caracterizaram as diferentes fases e processos
de colonizagio e ainda continuam a ter um impacto sobre
o pensamento e o agir das pessoas, ndo somente em termos
de como as pessoas se relacionam e tratam os diversos
outros (penso, por exemplo, no racismo e no sexismo em
suas formas tanto ideoldgicas quanto instintuais), mas de
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como as imagens destes eventos traumaticos perseguem
estes pensamentos e agenciamentos. A representagio
do espaco’ é simbolizada por uma natureza nutrida pelos
corpos violados da histéria colonial, um engajamento
literal com o que o poeta caribenho Wilson Harris (1981,
p. 90) chama “o féssil vivo de culturas enterradas”.
Alego como hipétese que esta dupla brutalizagio dos
seres humanos e da geografia (terra, paisagem, natureza,
espago, lugar) é interligada e constitui, de diversas
maneiras, o inconsciente sociocultural e ecoldgico da
experiéncia brasileira, em particular, e pan-americana,
em geral — o fantasma deste holocausto recalcado que
volta em resposta a uma Verleugnung, fazendo sentir sua
presenga tanto no nivel da enunciacio quanto no da
experiéncia vivida.

“A  cultura” como “forma de comunicacio do
individuo e do grupo com o universo”, argumenta Milton
Santos (2007, p. 81-82), “é uma heranga, mas também
um reaprendizado das relagdes profundas entre 0 homem
e o seu meio, um resultado obtido por intermédio do
préprio processo de viver”. Em cada cultura, a geografia
(paisagem/lugar/espago/natureza/terra) tem um papel
fundamental na constitui¢io do imaginario cultural e
um povo: ela é tanto natural quanto cultural; uma
entidade material e uma idéia/visao mitica que participa
na definigfo identitéria. Edouard Glissant (1992, p. 105),
entre outros, argumenta que na escritura pan-americana,
a geografia nio é somente um elemento “decorativo
com uma fungio de apoio”, mas “emerge como plena
personagem”. Ela surge enquanto espaco mnemonico de
sensagdes e visdes enraizadas em histérias individuais e
coletivas, espaco este que situa o individuo dentro de
uma comunidade num processo histérico. Nas Américas,
segundo Glissant (1992, p. 61-62), este processo histdrico
nio tem sido linear desde os tempos da colonizagdo. A
historia dos afrodescendentes caribenhos, por exemplo, é
uma “néo-histéria” esquizofrénica caracterizada por

3 Espago nacional que,
segundo o critico Antonio
Cornejo Polar (2000, p.

147), é caracterizado por
“heterogeneidade conflituosa”,
como resultado da colonizacdo
imperialista. Para ele, as
nagdes latino-americanas

sA0 “traumaticamente

desmembradas e cindidas”.
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[...] rupturas [...] que comegaram com um deslocamento
brutal, a escravatura. A nossa consciéncia de histéria
nio podia ser depositada continua e gradualmente como
sedimento [...], mas se formou no contexto de choque,
contradigdo, negacdo dolorosa e forcas explosivas.
Este deslocamento do continuum e a incapacidade da
consciéncia coletiva de absorver tudo isso caracteriza o
que chamo uma nao-histéria.

Ao falar da perspectiva afrodescendente, Glissant
conota o cerne do problema identitario que diz respeito,
também, a outros grupos étnicos pan-americanos: a
relacio com a origem, num espago onde diversos efeitos
da colonialidade continuam a ter um efeito sobre as
relacdes intersubjetivas. Ter uma identidade significa ter
uma histéria inscrita numa terra. Ter uma histéria imposta
contra a vontade, sem poder inscrevé-la na terra enquanto
seu dono, como no caso dos afrodescendentes pan-
americanos, significa ter uma ndo-identidade. Ter uma
histéria enraizada na terra roubada durante um processo
colonial, como no caso das primeiras nagdes indigenas
pan-americanas, significa ter uma nio-identidade. Ter
uma histéria enraizada na terra roubada durante um
processo colonial, como no caso dos colonizadores e seus
descendentes, significa ter uma nio-identidade nutrida
pelo remorso recalcado. Refletida nestas ndo-identidades
— identidades fragmentadas e/ou alienadas por condi¢des
de violéncia — é a importincia da geografia e da memoria,
enquanto elementos para se colocar como sujeito. Sem
lugar, a consciéncia e subjetividade do ser humano séo
inconcebiveis. Este lugar pode ser de natureza geografica
e/ou linguistica, religiosa, cultural — um lugar epistémico.
Para povos colonizados e grupos marginalizados, o
processo da descolonizagio e desmarginalizagio significa
que o lugar unheimlich — o lugar (e a correspondente
episteme cultural) da subalternizacio — tem que ser
transformado num lugar heimlich; um lugar-lar, onde a
equagdo mundo/imagem do self (rompida e distorcida
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pelo processo colonizador) é reestruturada com base no
proprio ethos e cosmovisio. O lugar-lar e sua construgio
na lingua, portanto, ¢ um dos meios pds-coloniais cruciais
para lembrar (e assim juntar) os fragmentos de uma
cultura/histéria/identidade estilhacada e parcialmente
perdida nos tracos ndmades entre mares e (ndo-)lugares,
bem como entre os muitos ditos e ndo ditos de diversos
discursos.

Repetindo brevemente o cerne do problema para
elabori-lo em seguida: como critica ao império da histéria
e cultura europeias e, por extensio, do Ocidente, a teoria
pOs-colonial revela e problematiza: a) a durabilidade do
poder colonial desde o passado ao presente; b) como
surgem, neste processo, novas formas e praticas de dominio
e subalternizagdo. Com o enfoque nas relagdes de poder,
nas posi¢oes do sujeito (agenciamento), nas didsporas
e nos deslocamentos criados por meio do colonialismo/
imperialismo/globalizacio, a teoria pds-colonial na 4rea
da critica literdria negligenciou questdes com respeito a
interface cultura/natureza.

A ecocritica, dentro dos estudos literarios, tem
se desenvolvido em trés dire¢des fundamentais: a) no
sentido de uma metodologia socioldgica interdisciplinar
que examina a relagdo entre personagens e a natureza,
enfocando a consciéncia ecolégica destes com relagéo
a questdes ecoldgicas locais e globais; b) no sentido de
uma metodologia cultural-antropoldgica interdisciplinar
que problematiza a alienacéo e reificacio do ser humano
enquanto resultado da dominagio da natureza, dentro
do projeto civilizatério moderno; ¢) no sentido de uma
metodologia ética interdisciplinar, cujo objetivo é a revisao
do sistema de valores culturais antropocéntricos como
base de uma coexisténcia planetéria inter-relacionada.
O que liga estas trés abordagens é a compreensio da
natureza enquanto entidade fisico-material e como
entidade social ativamente envolvida na dinAmica das
construgdes culturais.

,

E preciso aprofundar o didlogo entre os estudos
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¢ a questio da ideologia:

a organizagio de préticas
significantes materiais que
constituem subjetividades

— entendidas como posicdes
de inteligibilidade, ou

seja, os modos de saber
necessérios pela reprodugio
de disposi¢oes/ordens sociais
existentes (por exemplo, a
divisdo patriarcal do real em
termos de género; os modos de
produgio/consumo em termos
de capitalismo; a necessidade/
justificagio de processos
colonizadores) — e produzem
as relacdes vividas mediante as
quais os individuos so ligados
— de maneira hegemonica

ou contra-hegemonica —

as relagdes de produgio

e distribui¢do de poder
dominantes (e as relagoes de
exploragio daf resultantes),
numa formagio social
especifica num dado momento
histérico.
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pOs-coloniais e ecoldgicos ja que a separagdo entre a
histéria do império e os pensamentos ecoldgicos contribui
para a constituicio de um discurso que ofusca um dos
pilares basicos do colonialismo, a saber: a exploragdo da
natureza. A estreita ligacio entre a geografia (paisagem/
lugar/espaco/natureza/terra) e a episteme cultural, por um
lado, e a continua destrui¢io da natureza em nome do
progresso econdmico e de um consumo desenfreado, por
outro, fazem necessario o estudo dos textos literarios sob
o enfoque de uma teoria que liga questdes pds-coloniais
e ecoldgicas. Neste sentido, uma andlise baseada no
eixo politico-cultural-ecolégico deveria examinar a
atitude (des)colonizadora de um texto nas suas formas,
estruturas, discursos e temas narrativos. Isso implica a
problematizagio das relagdes de poder que determinam a
posi¢io e o agir do sujeito dentro de uma sociedade. Neste
processo, a interrogagio ecocritica do antropocentrismo
e o enfoque sociocultural do pds-colonialismo sio
interdependentes, ja que estes assuntos afetam as diversas
espécies e esferas da biota. Uma anélise pds-colonial
ecologista deveria elevar ao primeiro plano os modos como
a narrativa, no seu nivel discursivo e temético, traduz (e
assim produz) alteridade e diferenca cultural.® Em outras
palavras, deve-se problematizar o que o filésofo Deane
Curtin chama de “racismo ambiental”, isto ¢, “a conexao,
em teoria e prética, entre raca e ambiente de forma que
a opressao de um ¢é ligada e sustenta a opressao de outro”
(2005, p. 145). O racismo ambiental é um fendmeno
sociolégico exemplificado no tratamento ecologicamente
discriminatério de povos socialmente marginalizados ou
economicamente discriminados. E uma forma extrema
do que Val Plumwood (2001, p. 4) chama de “centrismo
hegemodnico”: a perspectiva autoprivilegiadora como base
do racismo, sexismo, colonialismo e imperialismo; formas
de dominio entrelacadas que tenham sido convocadas
historicamente com o objetivo de explorar a natureza e
a0 mesmo tempo minimizar pretensdes nio humanas a
uma natureza compartilhada. Neste processo, nio se deve
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esquecer, como Plumwood (2003, p. 53) assinala, que a
definicido ocidental da humanidade sempre dependeu e
continua a depender da presenca do ndo humano como
incivilizado e animalesco. A justificacio de processos
de invasio, colonizagio e dominagio procedeu desta
base antropomérfica e racista que nega e cancela o self
independente da natureza. A nogéo da diferenga cultural
como processo transcultural de compartilhamento
implica na confluéncia de diferengas sem a sublimacéo
dos seus diversos elementos num todo coerente: um
reconhecimento da sobreposicio e/ou justaposi¢do
dos diversos outros constituindo o self. Neste sentido,
num contexto pds-colonial, a identidade e a cultura
envolvem diferengas mutuamente refratadas e muitas
vezes deslocadas, na danca esquizofrénica da cultura e do
imperialismo. Gostaria de afirmar que isto é a base a partir
da qual se deve pensar a alteridade/diferenga cultural
entre o local e o global, num contexto pds-colonial.
Como pensar ecologicamente, em tempos de fluxos
diaspdricos que fazem com que os limites entre o local e
o global, por um lado, e o pds-colonial e neocolonial, por
outro, se tornem ténues! Como conceber uma cidadania
ambiental no hifen do transnacional? Lawrence Buell
(2007, p. 227) alega que “pensar ecologicamente requer
pensar contra ou além da nagio e da nacionalidade”. Para
ele “o ecoglobalismo” é “uma maneira de pensar e sentir
com respeito 2 ambientalidade que abrange toda a terra”.
Neste sentido, a ecocritica ndo tem somente o mandato,
mas também a capacidade de examinar e compreender
construcbes humanas transnacionais/diaspéricas  de
lar e lugar, j4 que, em geral, questdes ecoldgicas sdo
relacionadas as questdes politicas, econOmicas, sociais e

culturais. Segundo Pablo Mukherjee (2010, p. 144):

[...] qualquer campo teorizando as condi¢des globais do
colonialismo e imperialismo (os estudos pds-coloniais)
deve considerar as inter-relagdes complexas de categorias
ambientais como, por exemplo, a dgua, a terra, a energia, o
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habitat e a migragdo com categorias politicas ou culturais
como, por exemplo, o Estado, a sociedade, a literatura,
o teatro, as artes visuais. Igualmente, qualquer campo
dando importancia interpretativa 2 natureza (os estudos
ecoldgicos/ambientais) deve ser capaz de tracar as
coordenadas sociais, histricas e materiais de categorias
como a floresta, o rio, as regides e espécies.

Em seguida, gostaria de focalizar brevemente a
questdo da nagio brasileira e sua identidade coletiva,
para, depois, poder melhor examinar a relacio entre
a geografia e a episteme cultural, na literatura brasileira
contemporanea.

Enquanto David ]. Hess (1995) e Roberto DaMatta
(1991) destacaram que a cultura e identidade brasileira
constituem uma “charada” e um “dilema”, Darcy Ribeiro
(19954, p. 22) delineia o Brasil como “uma etnia nacional,
um povo-nagio [...] um sé povo incorporado em uma
nagdo unificada, num Estado uni-étnico”. Segundo
Ribeiro, hé que se considerar o Brasil — nfo obstante a sua
estratificagio étnica e cultural e suas diferencas regionais
e a “estratificagio classista de nitido colorido racial”, que
como vestigio da escraviddo constitui o antagonismo
abismal entre uma minoria dominante e a massa
subalterna — como uma “unidade nacional” caracterizada
por uma “uniformidade cultural” (RIBEIRO, 1995a, p.
21-24). Concluindo, ele diz: “somos um povo em ser,
impedido de sé-lo” (RIBEIRO, 1995a, p. 447). Ribeiro
imagina o Brasil como uma nagéo cuja episteme cultural —
ethos, cosmovisao e locucdo — é baseada na ideologia de
mesticagem: um processo transcultural de “desfazimento,
refazimento e multiplicagéo [...] desindianizando o indio,
desafricanizando o negro, deseuropeizando o europeu”
que produziu “um povo sintese [...] uma civilizagdo nova”
(RIBEIRO,1995b, p. 13). Contrario a Gilberto Freyre,
cuja ideologia do sincretismo da diversidade cultural
derrete a diversidade cultural num todo harmonioso sem
conflitos e antagonismos, Ribeiro situa (e desconstréi)
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esta ideologia no seu contexto histérico, sociocultural e
socioecondmico especifico. Alego que Ribeiro, na sua obra
cientifica e criativa, focaliza as fissuras desta diversidade
transculturada, problematizando um espago e povo-
nagio fronteirico como efeito (histérico) de um conflito
internacional que opde o Brasil a0 mundo industrializado
dentro de uma estrutura (neo)colonial de dominacéo e
subordinacio®. No entanto, enquanto Ribeiro enfatiza
o que Renato Rosaldo (1993, p. 28, 207-215) chamou
de “cultural borderlands” (zonas culturais fronteiricas) —
processos de transformagio e inconsisténcias, conflitos e
contradi¢des internas; zonas de diferenga dentre e entre
culturas — ele continuamente realca os “cultural patterns”
(padroes culturais) — um povo-nagdo homogéneo —
como na seguinte passagem:

O surgimento de uma etnia brasileira, inclusiva, que possa
envolver e acolher a gente variada que aqui se juntou,
passa tanto pela anulagio das identificacdes étnicas de
indios, africanos e europeus, como pela indiferenciacao
entre as vérias formas de mesticagem, como os mulatos
(negros com brancos), caboclos (brancos com indios),
ou curibocas (negros com indios). S6 por esse caminho,
todos eles chegam a ser uma gente s, que se reconhece
como igual em alguma coisa tdo substancial que anula
suas diferencas. [...] Dentro do novo agrupamento, cada
membro, como pessoa, permanece inconfundivel, mas
passa a incluir sua pertenga a certa identidade coletiva

(RIBEIRO, 1995a, p. 133).

O que se infere deste tipo de oscilagido, um argumento
que reconhece a “uniformizagio dos brasileiros no
plano cultural, sem, contudo, borrar suas diferengas”
(RIBEIRO, 1995a, p. 21)°, é que Ribeiro pratica uma
dupla codificagio, uma leitura mediante a continuidade
e a ruptura, a sintese e a simbiose, um dialogismo
transcultural que cria pontes de ligacdo entre os padrdes
culturais sincronicos e as zonas culturais fronteiricas com
sua ndo-sincronia polirritmica que informa a sociedade
brasileira pds-colonial.

8 Em Maira (1976) e Utopia
selvagem (1982), Ribeiro
traduz esta visdo fronteirica
da realidade brasileira pela
transcendéncia da divisao
entre o discurso literério,
etnogréfico e histérico. A
mistura destes discursos (e
genres) questiona tanto a
verdade tnica estabelecida
como o tratamento do Outro
— a dicotomia entre cultura
e natureza — pelos discursos
da ciéncia moderna e implica
uma busca por alternativas no

nivel metadiscursivo.

? Embora esta uniformizagao
for¢osamente traga no seu
bojo a homogeneizagio de
diferengas culturais/étnico-
raciais, relegando-as ao

subtexto do texto nacional.
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Para poder melhor entender a ligacio entre a
heterogeneidade e a homogeneidade cultural, este “entre-
lugar” cultural do Brasil e da brasilidade, é necessério
examinar quem imagina/inventa a nagio, de que posi¢ao
e ponto de vista e com que objetivo. Como se explica o
fato de que a maioria dos brasileiros nega sua heranca
negra e/ou indigena? Como podemos definir uma nacéo
que é paradoxalmente caracterizada por (e imaginada
como) um crisol, uma unidade em diferenca — ou seja,
por uma interacio multicultural e uma autodefinicio que
percebe e aceita a diferenga cultural como uma parte
integral da sua estrutura social, ethos e cosmovisio — e
por uma diferenca como separacio em que questdes
de género, raga, etnicidade e classe se entrelacam e se
chocam como resultado do passado colonial; uma nagao
na qual o deslize entre inclusio e exclusio define o entre-
lugar dos afro-brasileiros e indigenas, entre outros grupos
étnicos, como nacionais e nio-nacionais — um lugar
ambivalente onde aparecem e desaparecem? Quais os
efeitos deste passado e sua representacdo na literatura
brasileira? Em seguida, rapsddias da literatura brasileira
multiétnica darfo respostas parciais a esta pergunta.

A atual poesia afrodescendente enfoca as diversas
formas e praticas de violéncia que ligam a escravidiao
de ontem — a dor e vergonha que trazem “a marca das
chibatas” (OLIVEIRA, 1986, p. 46) no corpo e na alma
— com o que Henrique Cunha Jr. (1993, p. 159) chama
de “opressao intelectual” e Cuti (1986, p. 92), as “veias
trituradas nas inddstrias” do presente, e como estas afetam
asubjetividade e identidade do afrodescendente brasileiro.
Ela denuncia a perpetuacio desta violéncia pelas barreiras
de um racismo institucionalizado e pela internalizacéo
dos valores brancos por parte dos afrodescendentes:
entre outros, o padrio de beleza, processos mitopoéticos,
esquemas classificadores e uma educacio excludente que
leva a falsa ideia de “que os livros ndo fazem bem para a
cabeca” (RIBEIRO, 2005, p. 55). Esta internalizacéo de
valores leva a “quebra da nossa identidade negra” (CUTI,
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1996, p. 42), ou, segundo, Esmeralda Ribeiro (1994, p.
27), ao “olhar negro/ perdido no azul do tempo”. A busca
deste olhar negro enquanto reconstrucio identitdria
propria, implica “redesenhar/ a Nac¢ao” (RIBEIRO, 1994,
p. 21) e “retomar toda histéria/ de todos os fatos/ contar
todas as verdades/ para todas as idades/ do teu mito que/
para sempre se refaz em/ liberdade, liberdade, liberdade”
(DA SILVA, 1988, p. 150). O ato de revisar e retificar
a histéria narrada pelos outros, ato este que implica a
recriacio da episteme cultural afro-brasileira com base
na propria mitopoética, se faz necessario por causa do
falso mito de uma mestigagem “democratica” que trouxe
“beneficios” para “todos” e em nome do qual fatos e
eventos histéricos foram e continuam sendo distorcidos
e/ou esquecidos. Na escola, como narra a protagonista do
conto “Metamorfose”, de Geni Guimaries (2001, p. 62),
o passado do Brasil negro difere daquele transmitido pela
memdria oficial: “Vi que a narrativa da professora, nao
batia com a que nos fizera a V6 Roséria. Aqueles escravos
da V6 Roséaria eram bons, simples, humanos, religiosos.
Esses apresentados entfo eram bobos, covardes, imbecis.
Nio reagiam aos castigos, ndo se defendiam, ao menos”.
Ao ver o povo negro refletido unicamente enquanto
vitima e nio como agente no espelho rachado da histéria
brasileira, ela sente “vergonha” (2001, p. 63-64), e,
esfregando pd no seu corpo, tenta “tirar todo o negro da
pele” (2001, p. 66). Esta continua colonizagdo da psique
negra gera um circulo vicioso de varias formas e praticas
de violéncia, prorrogando o entre-lugar epistémico
do afrodescendente. Muitas vezes, nas tentativas de
atravessar este lugar da esquizofrenia racial, o afro-
brasileiro se sente, nas palavras da narradora, em Um
defeito de cor (GONCALVES, 2007, p. 61), “um navio
perdido no mar”; navio este cuja tripulagio nao consegue
ver suas caras invisiveis nas brumas da nao-histéria.

Em “América Negra”, o poeta e capoeirista afro-
brasileiro Elio Ferreira (2004, p. 51) declara que nas
“Américas, / 0 que passou, nao passou [...]”, mas acumula
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em pobreza, miséria, crise identitiria (branqueamento) e
violéncia social. Sentindo-se exilado no seu préprio pais
— “estrangeiro em terras inimigas” — a voz poética exige
“Brasil,/ arranca essa mascara branca da sua cara” (2004,
p. 52) e pergunta: “quando vocé me pagara seus débitos?”
(2004, p. 53). Pergunta-chave, a meu ver, porque o
passado lanca uma sombra gigantesca sobre o presente:
o actmulo de riquezas, por um lado, e o actmulo de
pobreza, por outro; actimulo este que constitui uma
das bases principais da violéncia, da ma distribuicdo
da terra e do baixo nivel de educacio que dilaceram o
pafs. Um pais que, depois de se enganar com o mito da
democracia racial, continua “emparedado”, no sentido de
Jodo de Cruz e Souza (1986, p. 28), dentro de sonhos,
muros e “brumas ensangiientadas de nossos pesadelos”
(CUTI, 2004, p. 25). Uma nagio — “recortada por veias
negras/ abertas” (CUTI, 1988, p. 48) — que se denomina
multicultural, mas é incapaz de traduzir o principio de
igualdade e justica para a estrutura social e a conduta
do seu povo. Segundo Jamu Minka (2004, p. 84), “s6é em
infinitas prestagdes/ cidadania para o Brasil pele escura”.
Em “Torpedo”, Cuti (2008, p. 124) pergunta: “irmio,
quantos minutos por dia/ a tua identidade negra toma
sol/ nesta prisdo de seguranga méxima?’/ e o racismo em
lata/ quantas vezes por dia é servido a ela/ como hdstia?”.
A ndo-cidadania afrodescendente na sociedade brasileira
fronteiriza a homogeneidade nacional: “Orgulho de ser
brasileiro?/ quero fogo nesse outdoor” (MINKA, 2006, p.
139). Que pafs é este que se autodenomina multicultural,
mas onde “Ainda o mesmo navio negreiro,/ Chegar e
partir” (SOBRAL, 2008, p. 122)? No conto “Civilizagio”,
Oswaldo de Camargo (2008, p. 232) resume o efeito
da colonialidade nos dias de hoje: “Um odor 4spero,
de colonia, me envolve, como nuvens de Civilizacio”.
Mesmo se “audimos um passado ainda vivo” (PEREIRA,
2002, p. 72), é gracas a criag@o literdria afro-brasileira que
se ouve o batuque “de 6dio e de amor” desta memoria.
Para Carlos de Assumpgio (2008, p. 117), este batuque
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entoa a possibilidade de uma utopia multiétnica: “Batuque
batuque bate/ Tambor que bate/ O toque de reunir/ Todos
os irmaos/ De todas as cores/ Num quilombo”.

O ato de dar vozes pessoais e raizes historicas a dor,
a0 sofrimento e ao remorso causados por diversas formas
e praticas de violéncia, — “o valor e a importincia da
raiva” (GRAUNA, 2007) — bem como o ato de lembrar e
problematizar a experiéncia de subalternizagio enquanto
efeito (pds-/neo)colonial — porque e como as coisas
aconteceram! — abre a possibilidade de evita-las no
futuro; ou seja, nas palavras da narradora, no romance
Poncid Vicéncio de Concei¢ao Evaristo (2003, p. 130):
“enquanto o sofrimento estivesse vivo na memoria de
todos, quem sabe nio procurariam, nem que fosse pela
forca do desejo, a criacdo de um outro destino”. Gostaria
de alegar que esta participagio da violéncia e das suas
consequéncias no ato da reflexdo, conscientizacio e
humanizacio das vitimas demonstra a capacidade da
imaginacdo humana de construir liberdade a partir do
espago da ndo-liberdade. Neste sentido, a literatura afro-
brasileira contemporinea trabalha o trauma do passado
para transformi-lo em memdria coletiva consciente,
capaz de construir um caminho que leve a um Dasein,
em que o autodesprezo é substituido por auto-estima. A
cura deste trabalho de resisténcia reside no uso criativo e
transformativo da violéncia, ou nas palavras da escritora
indigena Graga Gradna (2006, p. 120): “dancamos a dor/
tecemos o encanto/ de indios e negros/ da nossa gente”.

Dancar a dor significa perlabora-la buscando a
transformacio de um trauma inconsciente para uma
memoria consciente sedimentada como consciéncia
coletiva da episteme cultural.’® Na poesia de Graca Gratna
(1999, p. 51), as sombras da colonialidade se refletem na
“plastifica[¢do] [d]o verde” pelos invasores cuja ganincia
“paviment[ou] o destino” dos primeiros habitantes destas
terras. No poema “O Guarani” (2009), em homenagem
a Sepé Tiaraju, Gratina aponta para um dos problemas
desta nacio, a saber: a questdo da terra que, desde o

190 processo da perlaboragio
do trauma ¢é descrito no ensaio
Mouwrning and Melancholy, de
Sigmund Freud.
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passado, continua sem solugio satisfatoria para muitos
brasileiros, mas principalmente para os indigenas: “Da
real historia poucos sabem/ o que se deu no século dezoito/
Sepé Tiaraju morto em combate/ em nome da cultura do
seu povo./ Junto a mil e quinhentos guaranis/ afirmando
que “esta terra ja tem dono”./ Na luta contra o mal ele
morreu”. Em “Cancién peregrina” (GRAUNA, 2009, p.
27), portanto, a voz poética enfatiza o entre-lugar dos
amerindios nos pafses latino-americanos: “Yo canto el
dolor/ desde el exilio”. A dor, “de nio conhecer mais de
perto/ o que ainda resta/ do cheiro da mata/ da dgua/ do
fogo/ da terra e do ar” (GRAUNA, 2012, p. 58). Deste
nao-lugar a voz poética se delineia como “fragmento [...]
da firia no choque cultural” (GRAUNA, 2012, p. 58)
“oritando la angstia acumulada” (GRAUNA, 2009, p.
28).

Enquanto alguns gritam as angistias da colonialidade,
na vivéncia contemporanea, outros, COmo 0s personagens
nos romances de Antonio Torres, sdo sufocados por estas.
Totonhim, em O Cachorro e o Lobo (1997, p. 185), resume
esta angustia acumulada assim: “A gente est4 sempre indo
e vindo. Essa é a nossa sina. O destino dessa terra. Ir e vir.
Vir e voltar”. Isto é, a relagdo (pds-/neo)colonial entre
o Sul e o Nordeste faz com que nos romances de Torres
esta angustia se traduza em uma continua migragdo
dos personagens entre estas regides da nagio — um
deslocamento que resulta no emudecimento, loucura e/
ou suicidio de muitas personagens.

Gritos e siléncio: as duas maneiras que articulam e
problematizam nio somente os efeitos da colonialidade
na contemporaneidade pds-colonial. Implicito também
se encontra uma questio-chave que remete ao termo
‘pbs-colonial’: o Brasil pode ser chamado uma nagio
p0s-colonial’, se continua ser caracterizado por relagdes
coloniais entre grupos étnicos e regides! Um pais
fissurado, segundo Roberto Schwarz (1992, p. 22),
por “deslocamentos” e “impropriedades”, ou seja, a
“utilizacdo imprépria” das idéias filosoficas, culturais
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e raciais que originaram na Europa. Uma das mais
interessantes traducdes literdrias destas ideias fora do
lugar (brilhantemente trabalhado na encruzilhada do
local e do global por Schwarz) e seus efeitos para o povo
brasileiro no processo histérico é, a meu ver, Viva o Povo
Brasileiro, de Joao Ubaldo Ribeiro. Mais do que O Feitico da
Ilha do Pavdo, uma parédia pés-moderna de um momento
especifico da histéria colonial brasileira, Viva... revela as
origens da estratificagio social e racial no sistema colonial
da escraviddo/plantacio. Ao revelar e desconstruir a
politica e o discurso maniqueista da classe dominante,
baseada na divisdo implacavel em dicotomias nas quais o
signo primdrio é axiomaticamente privilegiado — branco/
negro, mulato/negro, bem/mal, letrado/iletrado, europeu/
brasileiro, cultura/natureza, centro/margem, entre outras
— por intermédio da incorporagio da fala popular e da
cosmogonia e cosmologia afro-brasileira do candomblé,
Ribeiro ressuscita um sistema de crenca cultural ignorado
e/ou distorcido e, neste processo, representa praticas
etnoculturais comuns como alter-realidade e alter-ethos
de uma comunidade imaginada de maneira homogénea
pela historiografia oficial. Esta heterogeneizagio de uma
falsa homogeneidade cultural cuja ideologia obscurece
as raizes, formas e préticas de dominagio, exploracio e
subalternizacio, solapa o siléncio brutalmente imposto
nos afrodescendentes pela escravocracia. Neste sentido,
alego que, no romance, o siléncio do escravo sem lingua,
os gritos abafados dos afrodescendentes escravizados e as
histérias contadas e traduzidas pela meméria oral tanto
por Dadinha quanto por Patricio nos fazem entender
que existem vérias formas de ver, estar e relacionar-se
no mundo. Em outras palavras, Ribeiro (1984, p. 673)
explode o siléncio imposto aos subalternos — as formas
e préticas de outrizagdo que impede a livre (re)criacdo
identitaria — com os gritos e as falas de um povo “erradio
mas cheio de esperanga”; um povo em busca de um
consenso nacional baseado numa episteme multicultural



1 No pensar de Edouard
Glissant (1992, 1997, 2005,
2006, 2009), poder-se-ia
dizer que Ribeiro rompe

0 pensamento sistémico

(de raiz) — a diferenca
cultural como separagio/
exclusio — suplementando-o
por um pensamento
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pelo relacionamento das
diversidades.
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caracterizada por diferencas que se unem de maneira
harmoniosa sem perderem suas particularidades.!

Além desta memoria coletiva e social, como
diria Maurice Halbwachs, que imbui a tessitura dos
textos literdrios e trabalha a ligacdo entre a episteme
cultural e a geografia, a literatura brasileira revela uma
memoria interbidtica que evoca os efeitos coloniais
na contemporaneidade pds-colonial, tanto em termos
especificos ligados & nacéo brasileira quanto em termos
humanos universais. Em seguida, elaborarei esta questio
em dois romances de Clarice Lispector e Benedicto
Monteiro e na poesia de Manoel de Barros.

A poética desconstrutiva de Clarice Lispector,
em Agua Viva, problematiza o sujeito autdnomo, a
representagio do real por meio da linguagem escrita e o
processo da narragio, a histéria como continuo linear e
as questdes implicitas de origem e verdade. Ela escreve
no limiar, uma zona de contato textual e existencial na
qual a representagio e a transgressio, objetividade e
subjetividade se encontram e entrelagam, no limite que
separa “ointangivel doreal” e “o figurativo do inominavel”
(LISPECTOR, 1994, p. 17, 86) e, a0 mesmo tempo,
os une; na qual o eu é pluralizado em fragmentos de
representagdes discursivas mediante o que Cixous (1994,
p. 136) chamou de “um processo continuo de de-selfing
[...] de-egoization”; na qual os limites entre o humano, o
animal, o mineral e o vegetal sdo permeaveis dentro de
um processo narrativo nao de descricdo mas de devenir
perfomatico: um fluxo de significagio que transcende
seus limites semidticos fechados em direcdo ao espago
heterdclito e heterotépico de ambiguidade, ambivaléncia
e correspondéncia contraditéria, abrindo espacos de
possibilidades alternativas, de transformacio. Neste
processo, o ato de escrever constitui e abre um entre-lugar
que problematiza e explode o pensamento cartesiano
com o objetivo de transcendé-lo em direcio ao ‘it’: a
encruzilhada onde a racionalidade e a espiritualidade, a
razdo e a emogao se encontram numa danga que libera os
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impulsos do inconsciente na consciéncia e, neste processo,
criam um espago intersticial de liberdade discursivo e
existencial. Vejamos, por exemplo, os seguintes trechos:

“O que te falo nunca ¢ o que eu te falo e sim outra coisa,
[...]. Entro lentamente na escrita [...]. E um mundo
emaranhado de cipds, silabas, madressilvas, cores e
palavras — limiar de entrada de ancestral caverna que é
o tutero do mundo e dele vou nascer. [...] Vejo aranhas
penugentas e negras. Ratos e ratazanas [...]. Entre as
pedras o escorpido. Caranguejos |...]. Baratas velhas [...].

E tudo isso sou eu (LISPECTOR, 1994, p. 18-19).

Meu estado é o de jardim com dgua correndo. [...] Eu sou
antes, eu sou quase, eu sou nunca (LISPECTOR, 1994,
p. 21-22).

E eu inteiro rolo e 2 medida que rolo no chio vou me

acrescentando em folhas [...] (LISPECTOR, 1994, p. 26).

Improviso como no jazz improvisam misica, jazz em firia
[...] uma orgiaca beleza confusa (LISPECTOR, 1994,
p.27).

[...] sou organica. [...] Mergulho na quase dor de uma
intensa alegria — e para me enfeitar nascem entre os
meus cabelos folhas e ramagens. [...] Quero a profunda
desordem organica que no entanto d4 a pressentir uma

ordem subjacente (LISPECTOR, 1994, p. 28, 31).

Nio humanizo bicho porque é ofensa — h4 que respeitar-
lhe a natureza — eu é que me animalizo (LISPECTOR,
1994, p. 54).

[...], eu, inscri¢do aberta no dorso de uma pedra, dentro
dos largos espacos cronolédgicos legados pelo homem da
pré-histéria (LISPECTOR, 1994, p. 80).

Esta “desarticulagdo” (LISPECTOR, 1994, p. 88)
da ordem para a sua implicita desordem, que performa
a sinfonia atonal e heterotdépica das coisas, é evocada
por uma memoria interbidtica que descoloniza o nosso
antropomorfismo e o reterritorializa num presente
articulado para futuras agdes imaginadas. A narradora
de Agua Viva evoca este tipo de memdria para liberar a
temporalidade e espacialidade sincronica do pensamento

racional para seus inerentes elementos nio sincronicos,
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processo este que, segundo o filésofo Ernst Bloch (1973,
p. 126), é caracterizado por uma “mehrstimmige [...] und
mehrrdumige Dialektik”, ou seja, uma dialética polifonica
e poliespacial. O que, para Bloch (1985, p. 131-132, 161-
166), constitui o principio da esperanga, ¢ um processo
que une o que ele chama de “Noch-Nicht-Bewu[]te”, o
ainda-no-consciente e o “Nicht-Mehr-Bewu[]te”, o ja-
nio-mais-consciente, numa imaginacio direcionada
para o futuro com a fungio utépica de criar um mundo
melhor baseado na realidade do presente — esta utopia
concreta que “ein Real-Mdgliches psychisch vorausnimmt”,
psiquicamente antecipa um real-possivel em oposi¢io a
utopia abstrata que “in einem Leer-Mdglichen herumspielt
und abirrt”, brinca e se perde num vazio-possivel. Em
Lispector, argumento, uma memoria interbidtica traduz
este principio da esperanga para outra realidade e
maneira de ser e se relacionar com a diferenca cultural/
bidtica ao desarticular 0 mesmo (racional) para seus
outros imaginados. Liberdade, para Lispector, surge no
espaco intervalar, em que pensamento e sentimento se
entrelacam, em que, segundo Manoel de Barros (2010a,
p. 41), a palavra ndo significa mais, mas entoa.

“[...] eu queria ser chdo [...] para que em mim as
arvores crescessem. Para que sobre mim as conchas se
formassem [...] para que sobre mim os rios corressem”. E
assim que Manoel de Barros (2010b, p. 89) evoca a sua
ligacio com a natureza, ou melhor, a sua convic¢do de
as pessoas e a terra serem enredadas num ser unificado e
mutuamente reciproco. A poesia de Barros desconstréi a
pretensdo a verdade tnica do saber racional e da atitude
antropomorfica do ser humano ao ressaltar que o ser e
a histéria da terra sdo insepardveis do ser e da histéria
das pessoas e vice-versa. Uma das questdes-chave que ela
levanta e responde em multiplas facetas é: de onde vem a
palavra ‘humano’? Da palavra-raiz ‘humus’. Isto significa
que a palavra ‘humano’ carrega literalmente dentro de si
o himus de onde surgimos e voltamos. O compromisso
reabitador de Barros, ainda mais radicalmente do que
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em Lispector, faz com que a linguagem seja um meio e
um espago descolonizadores — “palavras que fossem de
fontes e niao de tanques” (BARROS, 2010b, p. 97) —
com o objetivo de nos conscientizar que fazemos parte da
natureza. Esta atitude descolonizadora é necessariamente
baseada numa recriacio de pensar e se articular:
“Conforme a gente recebesse formatos da natureza, as
palavras incorporavam as formas da natureza. [...] Se
a brisa da manha despetalasse em ndés o amanhecer, as
palavras amanheciam” (BARROS, 2010b, p. 145). Em
Barros, portanto, a palavra entoa uma utopia concretd,
como diria Ernst Bloch, por meio de uma memoria
interbidtica que nos incita a rememorizar e agir segundo
uma ordem pés-racional caracterizada por uma relagao
igualitdria entre seres humanos e ndo humanos.

Em A Terceira Margem, o autor brasileiro Benedicto
Monteiro recria este tipo de memoria interbidtica por
meio da voz do caboclo Miguel dos Santos Prazeres. Ao
viajar na sua canoa da primeira margem (o vilarejo a
beira do rio) por meio da segunda margem (a 4gua dos
rios) em direcio a terceira margem (a floresta), a voz
de Miguel é suplementada (em sua diferencga) pela voz

2

de um gedgrafo cujo objetivo é estudar os problemas
da regido para descobrir se é possivel construir ‘A
Cidade do Futuro’ na Amazdnia. Ligado a este projeto
cientifico é seu projeto pessoal de escrever um livro sobre
o lendério Miguel dos Santos Prazeres. As viagens dos
dois personagens constituem os dois niveis da trama. Ao
mesmo tempo separados e ligados pelas duas vozes em
didlogo imaginado, esses niveis sio suplementados por
um terceiro nivel enunciativo: a voz de um narrador que
reflete sobre o fazer literdrio e problematiza os efeitos
barbaros do processo civilizatério na regifo.

No livro, portanto, Monteiro mina o lugar como
etos mnemdnico dentro do espaco nacional por meio
de diversas perspectivas estruturadas pelas viagens do
gebgrafo e de Miguel. Neste processo, a territorialidade,
vista aqui como a vivéncia num local, é traduzida pelo



12O meu argumento se nutre
dos pensamentos de Santos
(2007), Soja (1989), Raffestin
(1980) e Lefebvre (1974).
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agir e pelos pensamentos dos personagens (um didlogo
silencioso de mondlogos individuais): subjetividades
constituidas por meio de experiéncias que depois se tornam
o agente de préticas culturais especificas e sua expressio.
Em outras palavras, o significado da territorialidade
é transmitido por meio da consciéncia espacial, suas
praticas sociais e relagdes de poder. Disso resulta que os
limites da territorialidade sdo estabelecidos tanto por um
mapeamento cartografico quanto pelo sistema semidtico
da linguagem e suas imagens articuladas.!?

No inicio da sua viagem, o gedgrafo admite que
“existe [...] alguma coisa nos olhos e na fala do povo que
eu [...] ainda nio consegui decifrar” (MONTEIRO, 1991,
p. 80). No seguinte trecho, nota-se que o gedgrafo sente-
se fora do lugar, mas tenta entender, ou melhor, sentir o
lugar e seu povo “em toda a complexidade das implicagdes
humanas” em vez de compreendé-lo “apenas como um

fato natural” (MONTEIRO, 1991, p. 17):

Tenho viajado de barco, tentando reconstituir os caminhos
de Miguel [...]. Parece que ando sempre na sombra ou
nas aguas desse ubiquo rio andante. Vou de margem em
margem e de porto em porto, a pretexto de uma rota
simplesmente geogréfica. A medida que me afasto da
cidade, que subo ou desco os rios, entro nos lagos e quase
me perco nos igarapés, sinto mais de perto que é quase

fisica a sua realidade (MONTEIRO, 1991, p. 85).

Miguel, por outro lado, ndo perde suas raizes locais
na rota aquitica entre o vilarejo e a floresta:

J4 quando me avezei pela canoa gita, desapareceu pra mim
essa questio de margens e ribanceiras cortantes. Os furos,
os igarapés, os rios e os lagos uniram todos os caminhos
andantes. SO eram separadas, de vez em quando, por
correntezas e remansos. De repente, o mundo ficou sem
ilhas — o senhor sabe — nio precisava pontes. A travessia
era um caminhar constante (MONTEIRO, 1991, p. 31).
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A travessia de Miguel é facilitada pela intimidade
deste com o ambiente, uma vivéncia simbidtica
caracterizada por trans-subjetividade e trans-tempo:
uma mistura entre tempos e seres cujo principal simbolo
¢ 0 boto — uma criatura andrégina parte peixe, parte
homem em constante metamorfose. Ao usar este ente da
mitologia amazdnica que subverte e transgride qualquer
ordem estabelecida e cujo ritual favorecido é a sedugio
de mulheres e uni-lo a Miguel, Monteiro, por meio de
uma memoria-imaginacio interbidtica, recria a episteme
cultural desta regiio amazOnica como um constante
processo de recriagio performativa e hibrida entre todos
os elementos; um organismo aberto, vivo e circular:

[...] nfo era s6 a intimidade que eu tinha com os peixes.
Havia também a maior intimidade que eu tinha com os
pensamentos. Era paresque um gozo sereno de liberdade,
o senhor entende? Eu era quase um peixe dentro d’dgua,
uma arvore crescendo da terra Gmida, ou um péssaro
voando livremente [...]. Eu via e ouvia por dentro, de
olhos fechados. As cores verdes invadiam toda a minha
vista. Era como se eu abrisse os olhos no fundo da dgua
limpa. Nuvens e ondas se misturavam. E folhas, folhas
verdes, vertendo cores de todas as cores, reverdeciam na
dgua. E a 4gua e as nuvens na minha mente [...]. Boiei de
canga-pé como boto [...] no meio delas [mulheres]. [...]
Eu sou um e sou muitos (MONTEIRO, 1991, p. 32, 34,
36, 130).

Esta memodria interbidtica, além de recriar o
mundo de referéncias do caboclo Miguel, serve como
contramemoria, no sentido de Foucault (1987) e Lipsitz
(1990), por sua caracteristica oral; memoria esta que
via discurso skaz!® resiste ao poder ditatorial da palavra
escrita determinada pela historiografia e discurso oficiais:

Nunca dei 0 meu nome por ficar escrito, o senhor sabe.
Sempre tinha medo que a minha alma ficasse amarrada
nessa porcio de letras. Sabe, eu tenho medo que o meu

1 Para Bakhtin (1984, p. 190-
193), skaz indica um discurso
oral que vibra no e atua sobre
o discurso escrito.
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nome escrito me entregasse pra Governo. Mas como o
senhor paresque entende das muitas cores e das muitas
palavras, é capaz de se embrenhar pelos meus caminhos

sempre abertos (MONTEIRO, 1991, p. 185).

Se esta contramemoria interbidtica recupera um
mundo de referéncias, uma episteme cultural que d4 sentido
auma identidade especifica, entio, o inconsciente politico
da multivoicedness enunciativa — esta encruzilhada de
vozes entre o nivel diegético e metadiegético que articula
a diferenca e a mesmice cultural — aponta para formas e
praticas de (neo)colonialidade que continuam a assolar a
Amazonia: o projeto de desenvolvimento governamental,
em cooperacio com interesses internacionais, que abrange
a exploracio de recursos naturais e o agrobusiness, entre
outros, sem levar em consideracio os interesses daqueles
que vivem na regido. Nesta época, a nagio nunca tentou
ouvir e compreender a regido: eis o significado do dialogo
silencioso entre as vozes mudas da enunciagio narrativa.
E neste siléncio falante da contrameméria interbidtica
que podemos ler/escutar os ecos da ética do inconsciente
politico, cultural e ecolégico que imbuem a tessitura do
texto de Monteiro.

Os textos da literatura brasileira analisados neste
trabalho demonstram que as diversas fases de colonialidade
tém um impacto sobre a nagio e seus habitantes no
presente. Desde o passado colonial até o presente chamado
p6s-colonial, as formas e praticas neocoloniais ndo cessam
de instalar novas maneiras de dominio, explorag¢do e
subalternizagio com os efeitos de cada fase imbuindo as
formas e praticas da fase seguinte. Vistos em conjunto, os
textos, como construtos mnemdnicos, encenam diversos
tipos de memoria — a memoria individual, sociocultural, e
interbi6tica — com o objetivo de problematizar as diversas
facetas dessa colonialidade. Ao revelar uma ligacio entre
o inconsciente politico (a relacio intersubjetiva baseada
em dominio e subalternizacdo), o inconsciente cultural
(a inser¢io dos seres humanos num sistema hegemdnico
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via doutrinagéo e ideologia) e o inconsciente ecoldgico (a
exploracio e destruigdo da natureza), os textos conotam
o entrelagamento entre questdes histdricas, politico-
econOmicas, culturais e ecoldgicas na proliferacio
da colonialidade. Neste sentido, as criacdes literarias

7z

brasileiras questionam se o termo ‘pds-colonial’ é o mais
propicio para descrever uma realidade caracterizada por
diversos aspectos coloniais e delineiam possibilidades
alternativas em termos de viver, relacionar-se e habitar
a terra.
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