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POEMA PAZ NOS DESTROCOS

Ernest Bowes?

RESUMO: Este trabalho se propos a reflexdo do poema Paz nos
Destrocos de Henri Michaux, baseado em conceitos sobre virtualidade,
alucinagdo, imaginagdo e repeticdo. O artigo explora as teorias e as
experiéncias de Henri Michaux, e faz uso de fundamentos literarios que
sustentam o conceito de virtual como novo elemento para constitui¢do
dos discursos poéticos a fim de analisar com detalhes o poema do
artista.
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ABSTRACT: This paper aims on reflect the poem Paz nos Destrogos
by Henri Michaux, based on concepts of virtuality, hallucination,
imagination and repetition. The article explores the theories and
experiments of Henri Michaux and literary foundations that support the
concept of virtual as a new key element in the constitution of poetic
discourse to examine the details of the artist's poem.
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1. Alucinacéo e imaginacao

E um fato notavel que muitas filosofias n&o conseguiram fornecer contas adequadas de dife-
rengas basicas entre o imaginando, a lembranga, a alucinagdo, e a fantasia. Mesmo a mais elementar
descrigdo de diferencas entre os efeitos nos apresentam semelhangas. Neste sentido, elas sé&o fre-
quentemente consideradas como atos que tém o mesmo progenitor: a percep¢do. No entanto, cada
um destes atos é relacionado com a percepcdo de maneira muito diferente, seja em replicagéo e
repeti¢do (alucinagéo) ou descontinuidade e distingdo (imaginagéo). Nao é a finalidade deste traba-
Iho, no entanto, delinear esta série particular de relacionamentos. Entretanto, me concentro em ar-
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ticular as fronteiras da alucinacéo e da imaginacdo compreendidas pelo préprio poeta Henri Mi-
chaux. Assim, o trabalho representa um exercicio comparativo entre a mente e a experiéncia do
poeta.

Paz nos destrocos. O titulo escolhido pelo poeta belga Henri Michaux para nomear seu poema
desenha um paradoxo literario e filosofico que explora como a modernidade tradicionalmente se
confronta atraves de opostos. O laco e a relacéo entre o sublime e o terror. Ou ainda, a sensacgéo de
sublime que nasce do caos. “A agudissima impressdo do meu mal-estar acompanha a agudissima
impressdo do meu bem-estar”?. Esta paz encontrada nos destrogos parte de uma problematica pre-
sente na obra do poeta, que propde o0 experimentalismo de um novo campo literario: a escrita lisér-
gica.

A percepcdo proveniente do efeito da mescalina no poeta € um dos aspectos mais marcantes
de sua poesia, e portanto presente também em Paz nos destrogos (1959). O legado duradouro que
atribuem ao poeta é devido, em parte, a sua ampla concepc¢do de imaginacdo. Em contraste com
poetas que interpretam a imaginacdo como algo que opera em limites bastante estreitos, por exem-
plo, em atos de “faz de conta” ou visualizagdo, Henri Michaux concebe a imaginacdo como uma
capacidade mental mais penetrante que contribui para o cognitivo, o estético e o aspecto moral de
nossas vidas. Apesar de atraente, a amplitude da arte de Michaux também apresenta um certo de-
safio para os leitores: em que sentido a ampla gama de atividades que Michaux atribui a escrita
poética deve ser entendida como exercicios de uma imaginacdo singular/Unica? Além disso, dado
que ele explicitamente distingue entre diferentes niveis de atividade imaginativa, por exemplo, em-
pirico e transcendental, e diferentes tipos de atividade imaginativa, por exemplo, real e virtual, como
devemos entender a unidade subjacente da imaginacdo que caracteriza Henri Michaux? Ou ainda,
se podemos associar a sua imaginacao com as atuais concepcdes de virtualidade?

De acordo com Merleau-Ponty, o corpo "entende” e da forma a nossa percepcao, em vez de
processar informacgdes sensoriais objetivamente. A percep¢do humana tem uma logica ou organi-
zacdo interna, que ndo pode ser deduzida apenas a partir do mundo exterior:

(...) é tornar algo presente a si com a ajuda do corpo, tendo a coisa sempre seu
lugar num horizonte de mundo e consistindo a decifracdo em colocar cada
detalhe nos horizontes perceptivos que lhe convenha®,

O que interessa a Merleau-Ponty é, entdo, esta capacidade humana de “inverter” a relagéo
natural entre o corpo interno e a sua relagdo com o mundo exterior. Ou seja, como a imaginacéo e
a memoria podem se tornar uma Unica coisa, pois ambos s&o imediatos derivados de sentido e/ou
sensagdo.
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A luz dessas questdes, antes que possamos proceder a uma anélise de como o poema de Mi-
chaux faz uso dos derivados das sensacOes para ultrapassar a cognicéo, a estética e a moral, respec-
tivamente, precisamos comecar com uma discussdo de sua basica concepcdo sobre imaginacéo.
Para o efeito, sera util considerar passagens de outras obras em que Michaux oferece uma contri-
buicdo para verificar a qualidade deste poema. Na primeira passagem, presente em O infinito Tur-
bulento, Michaux afirma que “o grande ¢ inimigo mortal do infinito. Quanto mais pequena € a
superficie que olhamos, mais facilmente a infinita fragmentagdo nela cabera™*. Como esta definigio
sugere, Michaux concebe para a imagina¢do uma ideia de virtualidade, que 0 mesmo entende como
uma concepcdo responsavel por intuitivos, ou seja, representacdes sensiveis de objetos que nédo
estdo imediatamente presentes para nos, diante do nosso olhar. Uma percepcédo do detalhe. Isso
geralmente acontece quando imaginamos ou descrevemos um objeto fisico ou a propriedade de um
objeto que ndo estd mais presente para nos, por exemplo, quando imaginamos uma imagem que
vimos ha dois meses ou quando tentamos descrever uma experiéncia sobrenatural ou virtual. O
detalhe, o infimo possibilita criar forma — realidade — a experiéncia. No entanto, como veremos, na
visdo de Michaux, a poesia ndo se limita a representacdo de objetos no seu sentido fisico estrito; ao
contrario, 0 poeta leva a poesia para também ser capaz de produzir representacdes sensiveis de
objetos que ndo estdo presentes em virtude de serem objetos intelectuais, por exemplo, conceitos e
ideias, virtualidades, extensdes da realidade, potencialidade e, sobretudo, territorios quimicos.

O conceito de territorio deriva do latim territorium e significa terra, contudo com o passar do
tempo passou a significar pedaco de terra apropriada. Marcelo Souza critica as limitagdes da geo-
grafia e propde um novo modo de se usar esse conceito. Segundo ele, uma nova forma de aborda-
gem:

(...) pressupBe uma flexibilizag&o da visdo de territorio. Aqui, o territorio serd
um campo de forgas, uma teia ou uma rede de relagdes sociais que, a par de
sua complexidade interna, define, ao mesmo tempo, um limite, uma alteri-
dade: a diferenca entre nos e os ‘outros’®

Esta atual concepcéo de territorio permite a Michaux metaforizar a ideia de alucinagdo como
um territorio ainda pouco explorado. Para Henri Michaux, é possivel acessar o virtual em resposta
ao poder alucindgeno da mescalina; a sua poesia seria uma viagem até este territorio e a sua poesia
o relato de presencié-la enquanto territorio, enquanto espaco virtual provocado pelo agradavel in-
ferno de expansdo da mescalina. “Um estranho alongamento/um estranho prolongamento/um des-
prendimento sobreabundante/uma continua levitagdo/poderei alguma vez descer?”®. Uma invasdo
de superlativos das virtualidades, do virtual.
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2. Virtualidade e alucinagdo

O conceito de virtualidade s6 recentemente entrou em destaque nos estudos literarios. Nao
ha dtvida de que o nome “virtual” tornou-Se 0 epiteto que acompanha grandes avancos tecnoldgicos
nestes dias. Neste contexto, a palavra "virtual" refere-se a uma espécie de universo paralelo conce-
bido e materialmente sustentados por meios puramente técnico-cientificos. E mais do que comum
para um leitor procurar uma citacdo de um livro em uma biblioteca virtual ou para que uma pessoa
verificar seu extrato bancario através de seu banco virtual. O adjetivo “virtual” tornou-se referéncia
moderna, como aponta Katherine Hayles:

Normally virtuality is associated with computer simulations that put the body
into a feedback loop with a computer-generated image. For example, in virtual
Ping-Pong, one swings a paddle wired into a computer, which calculates from
the paddle's momentum and position where the ball would go’.

Entretanto, as primeiras referéncias a “virtualidade” e ao “virtual” sdo geralmente atribuidos
a Tomas de Aquino e a teoria da abstracio®. Hoje podemos dizer que algo ocorre virtualmente no
momento em que 0 mesmo ocorre no plano abstrato, imaginado. O conceito de virtualidade aparece
para Michaux como um absoluto superlativo do que ndo existe. “Um superlativo do desconhecido
[...] A imaginagdo nio pode acompanhar a pressdo maximomaniaca’®, como evidenciam os versos
das duas primeiras estrofes:

O espago tossiu sobre mim

e eis que deixei de existir

os céus rebolam os olhos

os olhos que nao dizem nada
e ndo sabem grande coisa

rebaixado por mil rebaixamentos
estirado ao infinito

testemunho de infinito

infinito ainda assim

algado ao infinito®

Nota-se que 0 poeta é reduzido a inexisténcia em oposi¢éo ao infinito, contudo é a sua ine-
xisténcia que co-existe a0 mesmo infinito, “algado” no mesmo. Deste modo, o infinito subsiste
porque o poeta ndo mais existe, sendo apenas possivel testemunha-lo se ja ndo o for em existéncia
material, mas em espacos de virtualidade. Este espaco que expira o0 ar bruscamente sobre 0 poeta
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de forma involuntéria, e que também € a repressdo dos impulsos agressivos e do desejo de atacar a
sua infima existéncia. Tudo culmina no pressuposto do sujeito que existe/inexiste, concebido como
0 principio de identidade para o conceito em geral. Nesta perspectiva, Michaux configura a sua
existéncia subjetivamente, a partir da perspectiva do eu, que engloba as varias faculdades; e objeti-
vamente, a partir do ponto de vista de uma unidade, como um ser objeto. Esta ideia é a complemen-
taridade das duas forcas: subjetivacao e dessubjetivacéo; ou seja, a incapacidade de testemunhar
qualquer experiéncia é entdo, obviamente, relacionada com o desejo de ultrapassar e, a0 mesmo
tempo, conservar a sua existéncia.

O inominavel adquire recursos dialéticos que permitem expressar o sublime e/ou o horror
sublime. O que € o individuo ou 0 que nao &, ou que nunca sera, podem ser representados em con-
ceitos opostos: homem/ndo homem, humano/inumano, morto/vivo, vivo/ndo vivo, morto/ndo
morto. As batalhas das oposicoes que residem dentro do sujeito sdo devidas, em grande parte, a
situacdo extrema em que eles, se encontram: uma experiéncia limite, que gera um Unico ponto de
ndo retorno. Michaux perde sua individualidade e, consequentemente, é excluido da existéncia hu-
mana, resultando na perda tragica e total de dignidade humana. “Fluido, fértil/duplo do duplo/duplo
de toda a reduplicagdo™!. Nas palavras de Henri Michaux:

Duplo é sempre 0 movimento: do cabo do mundo até mim, até o centro da
minha visao, e depois do centro da minha visao para os confins do mundo (ou,
como se queira, para a periferia do campo de visdo), sendo este ultimo movi-
mento mais aparente, vendo bem, mais extraordinario®?.

O duplo movimento, a imaginacgdo sob efeito, trata-se de uma simulacdo sempre performa-
tical®, um simulacro, o conhecido e o desconhecido; uma reproducio alterada ou um composto
duvidoso, um entrelacamento que desloca um cenério, um acontecimento, uma situacdo, um pro-
duto ou uma entidade qualquer. Na medida em que sua poesia constitui uma experiéncia, € possivel
identificar uma mediacao de alguns elementos descritivos como “‘vinte mil cascatas correm dentro
14 ou ainda “ilhas sogobram incessantemente no meu oceano”'®, mas que ao serem unidos,
esses elementos constroem uma iluséo referencial.

A ilus&o referencial em questdo ndo se configura como uma falha, uma falta ou negacéo pura,
mas sim como um estimulo para o desconhecido. Este desconhecido é o que gera a questéao, pois é

a forca motora da imaginagdo. Este, certamente, é 0 horizonte que apresenta de maneira essencial

de mim
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qualquer acontecimento virtual e, a0 mesmo tempo, coincide com o exercicio da imaginacao, pois
tem como objetivo o inexistente, isto é, elimina o seu proprio eu em busca de infinitos. Através da
abertura deste horizonte transcendental, qualquer circularidade entre fundo e fundamentado, entre
representacao e representado é eliminada porque ja ndo estabelece as alternativas de simples opo-
sicdo. Se o ser € tanto ser e ndo ser é porque este € um diferencial da dinamica pela qual se configura
0 jogo da possibilidade com a impossibilidade, o jogo entre o real e virtual. Esse horizonte trans-
cendental virtual abre-se através da diferenca, e € o que permite o surgimento da realidade para
além da existéncia e, neste sentido, é condicdo para a possibilidade de qualquer diferenciacdo e
associacdo. Consequentemente, a sensacao de infinito é descrita através do jogo de opostos:

o mal é imolado ao bem
0 impuro ao puro

o obliquo ao direito

0 nimero ao unico

¢ 0 nome imolado ao sem nome'®

O que é dramatizado aqui e por que é importante? A resposta € a0 mesmo tempo estética e
moral. O duplo é originalmente um termo aplicado em todo 0 mundo em relag¢do ao que anterior-
mente foi conhecido como identificacio com outra pessoa a ponto de colocar-se no lugar delal’.
Entretanto, as vezes o duplo € facilmente apagado. Lemos no poema de Michaux que uma ideia de
um duplo assume uma manifestacdo fisica, enquanto o eu ndo tem necessariamente de ter uma
forma material. “Uma imensa alma que entra em minha alma”*8. Quando um suijeito se estabelece,
ele sempre tem de delinear o que ndo pertence a ele, para definir uma fronteira. Tudo o que perturba
essa fronteira ou é a fonte de desgosto ou um inimigo. Entdo, “o inferno torna-se 1371°. Qualquer
coisa que borra as fronteiras entre o interior e 0 exterior ameaca a coeréncia da propria identidade
e é exatamente essa incoeréncia a consequéncia do uso da mescalina.

O infinito € onipresente em Paz nos destrogos e € sempre uma espécie de infinto que ameaca,
mas que protege. “Presencas multiplas/enlaga...entrelaga...o que entrelaga.../o infinito € serpente/to-
davia, 0 manto da luz, ali/quase...em breve”?°. E importante notar, neste ponto, que a poesia cami-
nha para estabelecer uma verdadeira identidade retorica, que € associada ao paradoxo de nao ter
identidade e outros paradoxos presentes ao longo do poema, ou seja, 0 jogo paradoxal. Trata-se de
enfrentar o medo e confrontar o eu, relacionar-se consigo mesmo. Os versos, a primeira vista, pa-
recem ser um dialogo entre duas pessoas. Entretanto, € um mondlogo de uma pessoa que procura a

16 MICHAUX, Henri. “Paz nos destrogos (1959)”. In: Antologia. Tradugio: Margarida Vale de Gato. Lisboa: Ed.
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sua propria identidade. “A inundagao retirou-me 0s meus fardos/o abandono do império do ser es-
tendeu-me infinitamente/ja ndo preciso do meu cadaver/ ja s6 vivo a vida do tempo™?!. Os versos
significam n&o sé o estabelecimento da identidade, mas também sucumbir ao virtual.

Em um nivel muito bésico, entdo, o conceito de virtual tem a ver com a esséncia das coisas.
Antes de ser tratado como a capacidade que um computador tem de gerar realidades, o termo refere-
se a um modo particular de existéncia, uma categoria na qual as coisas existem de forma abstrata,
em principio, em vez de fato. Assim, por exemplo, no trecho em que Michaux diz “escorro”??,
significa que ele esta a transpirar em um modo de falar; embora possa haver verdade na declaragéo,
ndo é o tipo de verdade que corresponde a um fato. Michaux ndo escorre, mas transpira. Entretanto,
virtualmente, a escrita performativa serve, neste contexto, para enfatizar a diferenca entre o real e 0
efeito de real.

Sem querer soar logicamente formal sobre 0 assunto, € possivel sugerir que o primeiro tipo
de efeito de realidade depende da verdade como correspondéncia e o segundo tipo de efeito de
realidade depende da verdade como coeréncia. No primeiro caso, a credibilidade do detalhe corres-
ponde a verdade sobre o mundo real e, no segundo caso, a mesma credibilidade depende do por-
menor que é esperado no processo narrativo. Como sugeriu Barthes?®, o detalhe é apresentado ao
texto ndo como contribuicdo para a narrativa, mas para a criacdo de um sentido de verdade literaria.
A razdo para isso € que o mundo classico deixou-nos com o legado de que a realidade é opaca ao
significado. Pode-se aceitar a nocéo de efeito de real como um produto de determinadas utilizac6es
da descricao sem estar vinculado a nocéo de que a descricao ndo € justificada por qualquer propdsito
de acdo ou comunicagdo.

3. Infinito turbulento

Muitas sdo as técnicas utilizadas por Michaux para explorar retoricamente o infinito. As di-
mensdes espaciais, expandidas pelo estilo, sdo de tamanho e de altura. As repeticOes registram o
impulso estético para a sua expansao. Neste sentido, o trabalho de Henri Michaux desempenha o
importante papel de um estado de transicdo entre as duas realidades ja mencionadas, gracas aos
detalhes fornecidos no momento da alucina¢do. Devemos agora aqui recordar que 0 aspecto mais
importante da poesia para Michaux é o tema em si, apesar do fato de que a linguagem e seus dispo-
sitivos auxiliem a sua experiéncia. Uma caracteristica adicional dos versos é que podemos ter uma
percepcéo global de grandeza, de vastiddo, intimamente relacionado com a nocéo de paz presente
no titulo da poesia. Ainda mais, encontraremos em futuras linhas uma descrigdo que pode ser asso-
ciado a exploracdo da repeticdo, como pode ser lido em:

21 Op. Cit, p. 249-250.
22 Op. Cit, p. 248.
23 BARTHES, Roland. Elementos de semiologia. 4. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1996.



ocelos

infinitos ocelos que pululam

entrego-me aos ocelos

as infimas farpas, as volutas

dobro-me as mil dobras que me dobram, me desdobram
que, traicoeiramente, vertiginosamente, me desfiam
deixo, tiritando, tocarem as campainhas interminaveis
que sem cessar me chamam para nada?*.

Ocelos ou mancha ocular. Olho primitivo das hidromedusas, constituido pele agrupamento
de células fotorreceptoras®. Cada um destes episodios deixa o eu lirico com uma estranha sensagao
inabalavel sobre um mundo de sombras e uma coexisténcia entre vida/sombra disponivel para a sua
experiéncia. Neste contexto, a grande busca da verdade, a investigacéo estende-se além do digno e
assume a forma de um compromisso sustentado com os paradoxos de uma vida duplicada. Em fato,
sempre que Michaux é forgado a confrontar os limites de seu método, sempre que ele esta ciente da
disjuncéo entre o seu conhecimento e sua compreensao da vida, o leitor pode intuir a necessidade
de uma forma diferente de abordar a verdade, uma trajetoria do pensamento que s6 esta disponivel
para a alucinacdo. Ainda uma outra caracteristica basica das alucinacfes é que o0s seus conteldos
sdo experimentados como uma outra realidade, como presencas projetadas externamente para a
consciéncia de quem alucina.

Drip

Drip

Drip

(...)

nasce

nasce dos inicios

demasiado

demasiado

demasiado depressa

que se repetem

e repetem incessantemente
que eu repita <<repete-se>>
€ que eu repita que eu repita
que eu repita <<repete-se>>
eco do eco do eco jamais extinto?®

Por forca propria que a palavra carrega, o virtual € invocado mais uma vez como
um conceito capaz de negociar os paradoxos ontologicas que moldam o senso de autenticidade
do Poeta. “Uma vez instaurado este, a estranheza primitiva cessa, dando lugar a impressao de

um outro mundo, ao passo que antes de sermos integralmente dominados pela mescalina, nos

24 MICHAUX, Henri. “Paz nos destrogos (1959)”. In: Antologia. Tradugdo: Margarida Vale de Gato. Lisboa: Ed.
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encontramos entre dois mundos™?’. Pois o que ¢ a virtualidade se ndo a unidade, o dominio de
si mesmo, por assim dizer, um transito entre dois mundos, um estar entre? O infinito virtual é
um territorio interno. Com uma movimentagdo incomum das palavras, o trabalho de Henri
Michaux apresenta uma renovagao da linguagem poética, enfatizando a natureza virtual do
texto e amalgamando fontes e paroxismos, através da exacerbagdo periddica dos sinais durante
a evolugdo da escrita manifestada com intensidade.

A alucinacao envolve uma crenga sobre a realidade sensorial vivida por conta efeito
quimico. Aderimos a realidade do que nos alucina na medida em que nos aparece ndo s6 como
o tipo de coisa que poderia ser percebida (isto ¢ verdade de muitas coisas que imaginamos) mas
como realmente percebido. Por "realmente" entende-se que foi percebido no instante do efeito,
no momento em que foi chegado ao seu destino. O paradoxo ¢ que o contetildo alucinado, apesar
de distinto do que ¢ percebido, ainda assim ¢ considerado como verdadeiro. Por isso, a sua
sensacdo de virtualidade € um contetido interno, proveniente da alucinagao.

Uma ultima observagdo estd em ordem. Nao se pode negar que importantes
continuidades e sobreposi¢des ocorrem entre os atos que foram comparados neste trabalho:
alucinagdo, virtualidade e imaginacdo; o efeito da mescalina pode desmoronar em alucinagdo
ou ser levado para a imaginacgdo; a alucinacdo pode ser investigada e modificada por todos os
outros atos, assim como pode influencia-los significativamente; por sua vez, a imaginagao pode
desenhar em cada um dos outros o seu contetdo especifico, ao mesmo tempo em que solicita
como empréstimo o conteudo deles. Contudo, qualquer devem ser diferenciados de
dependéncia epistemologica. Cada um destes atos podem ocorrer independentemente dos
outros € nenhum serve como uma condicdo necessaria para o resto. Além disso, cada um ¢
eideticamente diferenciavel dos outros, pois possuem o proprio conjunto de caracteristicas
distintas.

Podemos concluir, portanto, que uma andlise descritiva da virtualidade e da
alucinacdo revela que esses estagios sao epistemologicamente distintos ndo s6 da imaginagao,
mas um do outro também. As distingdes podem ser encontradas até mesmo nos escritos de
Michaux, pois a controlabilidade de alucinag¢des e imaginagdes, mesmo que semelhantes, ndo
sdo exatamente as mesmas; as atividades de alucinacdo e de memoria, embora ambas
pertencentes a uma realidade empirica, sdo relatadas com formas distintas.

Assim, Paz nos destrogos surge de seus proprios escritos € mantém uma

familiaridade proxima a estes. As cenas apresentadas sdo sobrepostas a outras e cada verso ¢

' MICHAUX, Henri. O infinito turbulento. Lisboa: Ed. Iniciativas Editoriais, 1977, p. 46.



uma variagdo escrita de uma leitura do verso anterior, como exemplificado com as repeti¢des e
ramificacdes de palavras, o jogo linguistico. E dificil ndo descobrir alguns de seus temas
principais, no entanto, ¢ quase impossivel decifra-las no todo. Sua escrita resgata ideias e
questdes que atravessam o pensamento ocidental desde suas origens. Nao ha tentativas sérias
para resolver as contradi¢des; ele prefere enfatiza-las, reorganizando-as em paradoxos,
envolvendo-as mais e mais com efeitos diferentes. Virtualidade/alucinagdo/imaginag¢ao ¢ uma

questao a ser descoberta ainda.

REFERENCIAS

BAUDRILLARD, Jean. Culturay simulacro. Barcelona: Kairds, 1993.

BUKATMAN, Scott. Terminal Identity: The Virtual Subject in Postmodern Science-Fiction.
Durham (NC): Duke UP, 1993. 1998.

FREUD, S. O Inquietante. In: FREUD, S. Obras Compelas, volume 14: Historia de uma Neu-
rose Infantil (“O Homem dos Lobos”), Além do Principio do Prazer e outros textos (1917-
1920). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

LEGALLOIS, Dominique. Linguistique de I'événement mescaline chez Michaux. E-Book: John
Benjamins  Publishing Company. Disponivel em: <http://www.crisco.uni-
caen.fr/IMG/pdf/Revue_Romane.pdf>.

HAYLES, Katherine. How we become posthuman. Chicago & London: University of Chicago
Press, 1999.

MERLEAU-PONTY, M. Fenomenologia da percepcéo. Trad. Carlos Alberto R. de Moura. Séo
Paulo:Martins Fontes, 1996.

MICHAUX, Henri. O infinito turbulento. Lisboa: Ed. Iniciativas Editoriais, 1977.

MICHAUX, Henri. “Paz nos destrogos (1959)”. In MICHAUX, H. Antologia. Tradugao: Mar-
garida Vale de Gato. Lisboa: Ed. Relogio D'Agua, 1999.

SERRA, Pedro. “Farmacopéia Infatigavel: Carlos de Oliveira e a escrita lisérgica”. Salamanca-
Coimbra. S/Ed. [PDF]

SOUZA, Marcelo J.L. “O territorio: sobre espaco e poder, autonomia e desenvolvimento” In:
Geografia: Conceitos e Temas. Rio de Janeiro, Editora Bertrand Brasil, 1995. pp.77-116.

SILVA, Marco Aurélio Oliveira da. “Tomas Aquino e Caetano. Ainda a Teoria da Abstracao”.
In: Revista Analytica, Vol 15 n° 1, 2011, p. 173-204.


http://www.crisco.unicaen.fr/IMG/pdf/Revue_Romane.pdf
http://www.crisco.unicaen.fr/IMG/pdf/Revue_Romane.pdf

