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RESUMO: Este artigo trata de traducdes feitas por Herberto Helder. A falta de
referéncias completes das fonts (exceto em poucos casos) gera duvidas sobre a existéncia
real dos poemas ndo-ocidentais traduzidos e pode causar a atribuicdo da autoria destes
poemas ao préprio Helder. Ele ndo os incluiu em seu O bebedor nocturno e em sua Poesia
toda (1990). Neste artigo, analisarei astradugdes de “A criagdo da lua”, dos Huni Kuin?®,
e da “Mulher cobra negra”, dos Gondos da India central.
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ABSTRACT: This paper is about translations made by Herberto Helder. The lack of
complete references to the sources (except for a few cases) results in doubts about the real
existence of the non-Western translated poems and in the possible ascription of the
autorship of these poems to Helder himself. Herberto Helder did not include them among
in his O bebedor nocturno and in his Poesia toda (1990). In this paper I will analyse the
translations of “A criagdo da lua”, by the Huni Kuin®*, and of “Mulher cobra negra”, by
the Gondos from central India.
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A poesia contemporanea me parece cada vez mais empenhada num mergulho em direcédo
a oralidade, a musicalidade, a performance, ao ritmo, ou seja, ao seu longinquo e ancestral
passado, sua matriz primeira de puro canto. As experiéncias mais recentes de inimeros autores
que vém se dedicando a uma interlocucdo com as poéticas indigenas, seja pela via da traducao
ou do hibridismo entre a lingua oficial e as linguas amerindias, evidenciam um entrelacamento
de vozes que formam camadas em sobreposicao, extratos de tempos diversos conectados em
um instante Unico, onde se atam ndo apenas 0 antigo e 0 NoVo — essa interpenetracao critica do
passado e do presente, como sugere Didi-Huberman (1998, p. 177) —, mas em que o proprio
processo de escrita se confunde com a leitura, revelando a impropriedade fundamental da obra.

L A primeira parte deste texto, com pequenas alteragdes, foi anteriormente publicada no livro Tradugdo & Criagdo
—entrelagamentos. Paganine, Carolina; Hanes, Vanessa (Orgs.). Campinas, SP: Pontes editores, 2019, p. 175-194.
A segunda parte é inteiramente inédita.

2 Universidade Federal do Pard — UFPA, Faculdade de Letras, Programa de P6s-Graduagéo em Letras, Belém,
Para, Brasil; https://orcid.org/0000-0002-6630-9970 ; izabelaleal@gmail.com

3 Nome pelo qual este povo designa a si mesmo, apesar de o nome Caxinaua, conferido pelos brancos, ser muito
mais conhecido e divulgado.

4 Nome pelo qual este povo designa a si mesmo, apesar de o nome Caxinaua, conferido pelos brancos, ser muito
mais conhecido e divulgado.
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Ora, é justamente na sua impropriedade, naquilo que estando nela € mais do que ela, que a
poesia deixa falar as outras vozes que a assombram, acolhendo-as e transformando-as.

O caso de Herberto Helder é exemplar nesse sentido. No livro de tradugées intitulado
Ouolof, o poeta escreve uma nota a respeito de sua traducdo de uma narrativa dos Caxinaua
que ele intitula "A criacdo da lua”, e na qual explica que o contato inicial com o texto se deu
por meio da tradugdo francesa de P. L. Duchartre, mas, segundo ele, essa traducdo
compreendia apenas um breve resumo em prosa e ndo a narrativa em si, recolhida por
Capistrano de Abreu, que publicou em 1914 o livro ra-txa hu-ni-ku-i (A lingua dos caxinaués
do rio Ibuacu afluente do Muru).

O livro de Capistrano apresenta inimeras narrativas recolhidas a partir de dois
narradores, Bor6 e Tuxinin. O tema da lua aparece em trés versbes diferentes, duas
provenientes de Bord (B.) e uma de Tuxinin (T.), todas intituladas simplesmente “a lua”° e
incluidas no topico do livro dedicado a astronomia. Ao final das trés narrativas aparece a
seguinte observacdo do historiador, seguida do texto que, segundo creio, Herberto Helder
chamou de resumo em prosa: “Antes de poder recorda-la em sua lingua, T. narrou assim a
historia da lua®:” (Abreu, 1914, p. 479) Cito aqui apenas o inicio, uma vez que o texto ¢
longo:

O homem cortou o pescoco dele, deixou la, outros foram buscar. Quando
chegaram |4 botaram a cabega dentro de um saco. Na frente caiu no chéo;
botaram outra vez a cabeca no saco, chegou. Forraram 0 saco com outro mais
grosso, adiante a cabeca tornou a cair. Levaram a cabega para mostrar aos outros.
N&o puseram mais a cabeca no saco; deixaram no meio do caminho, foram
embora. A cabeca veio rolando atrds deles. Chegaram a um rio, nadaram, a
cabeca cortada seguiu atras.

Depois treparam a um bacuparizeiro, carregado de bacuparis, para ver se a
cabeca passava adiante. A cabeca ficou debaixo e pediu também bacuparis. O
homem sacudiu os bacuparis, a cabeca foi buscéa-los. Pediu mais. O homem
sacudiu os bacuparis dentro d’4dgua, a cabeca disse que 14 ndo ia buscar. [...].
(Abreu, 1914, p. 480)’

Esse resumo, no entanto, pouco se assemelha ao texto narrado por T. em Caxinaud,
muito mais longo, detalhado, cheio de dialogos e conteudos simbolicos. A traducdo de
Capistrano, que se baseou na literalidade e manteve a estrutura sintatica empregada pelos
narradores, resulta num texto de dificil leitura, dada a quantidade de invers@es sintaticas,
repeticdes e outras estruturas linguisticas pouco familiares para os falantes da lingua
portuguesa. Como assinala Walter Benjamin em “A tarefa do tradutor”, “precisamente a
literalidade com relacdo a sintaxe desmantela toda e qualquer possibilidade de reproducéo
do sentido, ameacando conduzir diretamente a ininteligibilidade” (2011, p. 114). No entanto
essas marcas, tomadas em conjunto, deram aos textos um carater inegavelmente poético,
talvez a revelia do proprio historiador. Foi justamente esse carater poético, como se pode

5 E ndo “A criagio da lua”, como aparece no livro de Herberto Helder.
& Acredito que seja interessante transcrever esse texto, tanto porque ele da uma viséo geral da narrativa, como pelo
fato de o préprio Capistrano ter se surpreendido com a diferenca entre esses modos de narrar que T. empregou —
na lingua nativa e em portugués, sendo a narracdo em lingua nativa infinitamente mais rica e detalhada —, de forma
a comentar no prefacio do livro: “as duas redag¢des independentes mostram um caso de dualidade psiquica, que
ndo deve ser comum.” (Abreu, 1914, p.6)
7O texto original estd em portugués antigo; tomei a liberdade de atualizar a grafia das palavras, tanto aqui
como nas narrativas propriamente ditas.
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perceber no trecho abaixo, recortado da primeira narrativa de B., que chamou a atencédo de
Herberto Helder:

5176. a lua quando se deitou: lua deitada esta, fazei ndo! de i.n.® a cabeca
deitada, fazei!

5177. aqueles ensinou, acabou, seus fios pds na boca, para cima pendurou-se,
foi.

5178. céu dentro entrou, seus olhos arrancou, estrelas fez, sua cabeca lua virou,
de seu sangue de estrangeiro caminho (arco-iris)°® fez.

(Abreu, 1914, p. 457)

Assim € que, ao descrever o seu trabalho de traducéo, o poeta portugués simplesmente
afirma:

A obra magnifica estava ja feita pelos indios Caxinauas: s6 era necessario que
imperceptivelmente se movesse para dentro de um espaco idiomatico (o que ja
fora efectuado por Capistrano) e ritmico nossos, e esperar que, & dentro,
conservasse a vitalidade e o esplendor. Acertar, através do erro feliz e de uma
invencdo de movimento, com a poténcia directa natural da poesia. (Helder, 1997,
p. 45) (grifos meus)

A nota explicativa de Herberto Helder encontra, a meu ver, a sua chave no sentido
duplamente repetido da ideia de mover: “se movesse” / “movimento”. A traducao, para ele,
esta relacionada a essa possibilidade de movimentar-se, um deslocamento, um giro, que nao
é apenas um deslocamento entre linguas, a materna e a estrangeira, mas uma torcdo no
interior da propria lingua materna. Tal forma de pensar a traducéo faz com que ela escape
da nocdao mais comumente disseminada de “ponte”, na qual, aparentemente, as duas
extremidades, a lingua fonte e a lingua alvo, permanecem inalteradas. Trata-se, sobretudo,
de ver essa operacdo tradutdria como um entrelacamento entre as linguas, e aqui chegamos
a ideia de um n6. Mesmo assim, toda a explicacdo contida na nota talvez nao seja suficiente
para entender o trabalho realizado pelo poeta portugués, expresso da seguinte forma:

O trabalho na prosa transcrita conteve-se na op¢ao de termos ou expressdes,
quando Capistrano oferecia por onde optar; em manter alta a voltagem
guando ameacava decair; em organiza-la ritmicamente numa trama poética
prépria; e em pdr enfim por extenso, e era facil, aquilo que o transcritor
indicara com parcimoénia (Helder, 1997, p. 44)

A nota que acompanha o0 poema ndo € muito elucidativa em termos de uma visao ou
explicacdo geral sobre 0 mesmo. N&o ha nenhuma referéncia aos narradores indigenas que
fizeram os relatos a Capistrano, tampouco a composic¢do do texto. No livro de Capistrano as
trés versodes se sucedem sem nenhuma marcagdo mais clara, a ndo ser no alto da pagina em
que se especifica o narrador, mas que n&o fornece precisdo ao comeco exato da narrativa. A
passagem de uma narrativa a outra pode ser esclarecida apenas no indice do livro, em que
estdo assinaladas e numeradas as frases que ddo inicio a cada uma das versdes. Essa
composicdo fica ainda mais intrincada no livro de Herberto Helder porque n&o ha nenhuma

8 Abreviagéo de iobonaud, nome de um dos personagens da histdria, e que Helder substituiu por lobonaua.
9 Este é um dos casos de opgéo a que Helder se refere. As palavras que podem ser substituidas estdo sempre
entre parénteses no livro de Capistrano.
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indicacdo da presenca de trés versoes diferentes, sendo que ha apenas um sinal grafico que
separa a segunda e a terceira narrativa. No entanto, ao contrario do que se poderia pensar,
Herberto Helder ndo aplicou ao texto nenhum tipo de modificacdo de ordem sintéatica.

A estranheza que o texto suscita esta patente na traducéo de Capistrano, tanto é que ha
uma versao mais recente do livro A lingua dos caxinauas do rio Ibuacu, afluente do Muru,
organizada pela linguista Eliane Camargo, que mantém as narrativas recolhidas por
Capistrano em forma bilingue, caxinaua-portugués, mas lhes da uma nova roupagem,
eliminando muitas das repetices e inversdes sintaticas, com o objetivo de torna-las mais
acessiveis. O trecho citado anteriormente comparece da seguinte forma no livro de Camargo:

A lua se deita.

— A lua esté deitada, ndo faca, ndo! (quando) a cabeca de Yube Nawa estiver
deitada, faca!

Ensinou-lhes, colocou os fios na boca para se pendurar e foi-se.

Entrou no céu, arrancou seus olhos, fez estrelas, sua cabeca virou a lua; de seu
sangue, fez um arco-iris. (2016, p. 630)

Eximindo-se de qualquer obrigatoriedade explicativa, Herberto Helder apresenta ao
leitor, como se fosse de fato uma traducdo sua, um poema que se torna ainda mais complexo
e obscuro que o texto de Capistrano — ja que os cortes dos versos dificultam a leitura —, ainda
que seja praticamente um decalque dele:

A lua quando se deitou: lua deitada esta,

fazei ndo! de lobonaua a cabeca deitada, fazei!

Aqueles ensinou, acabou, seus fios pds na boca, em cima
se pendurou, foi. Céu

dentro entrou, seus olhos arrancou, estrelas

fez, sua cabeca lua se tornou, de seu sangue

arco-iris

fez. [...] (Helder, 1997, p. 51)

Como se pode ver, o que Herberto Helder chamou de traducéo é algo que se identifica,
sobretudo, a um rearranjo do texto de Capistrano, uma vez que a estrutura sintatica e
semantica do texto permanece praticamente inalterada. VVoltando a ideia de que essa traducéo
subentende uma “inveng¢do de movimento”, podemos associa-la, de forma mais coerente, ao
sentido de traduzir como “transladar”, compreendendo entdo um triplo movimento: o
primeiro, como deslocamento de um contexto etnogréafico e linguistico ao poético, sendo que
0 texto, antes visto como um substrato cultural dos Caxinaua, passa agora a ser considerado
um longo poema, uma obra literéria; o segundo, um deslocamento ritmico, ja que as frases
que compunham o texto original estdo dispostas em um tipo diferente de organizacao,
compondo versos; o terceiro, e 0 mais radical dos trés, aquele que compreende um
deslocamento de autoria: a narrativa dos Caxinaud, recolhida por Capistrano, passa agora as
mé&os de Herberto Helder sem sofrer praticamente nenhuma alteracédo relevante. Se levarmos
em consideracdo todas essas observagdes, desde o apagamento dos narradores até a quase
reproducao do texto®®, poderemos concluir que essa prética de tradugdo estd muito proxima
da ideia de “roubo”, da retirada de algo que ocupava um lugar especifico para situa-lo num
local diferente, ocorrendo com esse gesto a sua subsequente apropriacao.

10 Cotejei os dois textos, frase por frase, e as modificacdes de fato sdo minimas.
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Este gesto herbertiano vai ao encontro de italo Calvino, que no texto “Furtos com arte”
— uma conversa entre o escritor e o artista plastico Tullio Pericoli, que em 1980 inaugurou
uma exposi¢do intitulada “Roubar de Klee” —, defende a ideia de que a arte esta sempre
pondo em jogo a ideia de roubo e que, particularmente em relacdo a traducdo, esse roubo se
intensifica, ja que a traducdo ¢ “o mais absoluto sistema de leitura” (2015, p. 71) e toda
leitura, por sua vez, ja ¢ um furto: “H4 um arrombamento, ha um furto com arrombamento
em toda leitura verdadeira” (p. 71).

E interessante notar que a narrativa sobre a lua, em todas as trés versdes recolhidas por
Capistrano, exibe uma série de fatores que funcionam como causa e consequéncia uns dos
outros: a cabeca decapitada transforma-se em lua e a lua passa a regular o ciclo reprodutor
feminino, incluindo o periodo da menstruacao, muito enfatizado em todas as narrativas. Na
traducdo de Herberto Helder, em Ouolof, podemos ler:

Agora a lua cheia deitada esta, as mulheres

Sangraram todas,

As raparigas todas sangraram, acabaram.

Estas quando sangram, mesmo seus maridos aquelas
Fornicaram, as mulheres quando sangraram. As mulheres
sangraram, acabaram, 0 sangue

calou-se, agora as mulheres

ficaram prenhes. [...]

(Helder, 1997, p. 69)!

Tal conduta é de fundamental importancia para o entendimento do processo criativo
herbertiano, que ja muitas vezes considerei antropofagico. Coincidéncia ou ndo, A maquina
lirica — livro em que a experiéncia poética com a linguagem se vale de procedimentos
combinatdrios e repetitivos —, publicado em 1963, apresenta poemas em que as imagens da
cabeca, da lua e da menstruacéo estdo em evidéncial?, e surgem — seria coincidéncia? — cada
uma delas, no primeiro verso dos trés primeiros poemas: “Em marte aparece a tua cabega”
(2004, p. 189), “A bicicleta pela lua dentro — mae, mae” (p. 192) e “A menstruagdo quando
na cidade passava” (p. 196).

Na poética de Herberto Helder, segundo creio, ndo esta em jogo a presenca de um olhar
melancolico sobre o passado. Parece-nos que aquilo que Helder efetivamente procura é essa
poténcia inquietante e transgressora, uma espécie de fulgurancia que rompe com as
estruturas estagnadas da linguagem, como ocorre em “A menstruacdo quando na cidade
passava”, onde até mesmo o corte dos versos se assemelha ao que foi efetuado em “A criagao
da lua”:

A menstruacao quando na cidade passava

0 ar. As raparigas respirando

comendo figos — e a menstruacdo quando na cidade
corria o tempo pelo ar.

Eram cravos na neve. As raparigas

11 Aproveito aqui mais uma oportunidade para cotejar as duas versges e assinalar a pouca dissimetria: “5340. Agora
a lua nova deitada esta (brilhou), as mulheres sangraram todas, as raparigas todas sangraram, acabaram. 5341.
Estas quando sangram, mesmo seus maridos aquelas fornicaram, as mulheres quando sangraram. 5342. As

mulheres sangraram, acabaram, o sangue calou-se, agora as mulheres ficaram prenhes.” (ABREU, 1914, p. 474)

12 E claro que a publicagdo de A maquina lirica é muito anterior & de Ouolof, mas isso ndo importa. No se pode

precisar desde quando Herberto Helder é leitor do texto dos Caxinau, antes de responder por ele como tradutor.
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riam, gritavam — e as figueiras soprando de dentro
os figos, com seus pulmdes de esponja

branca. E as raparigas

comiam cravos pelo ar.

E elas riam na neve e gritavam: era

0 tempo da menstruagé&o.

(Helder, 2004, p. 196)

Ainda na nota sobre a traducdo do poema dos Caxinaua, 0 poeta escreve: "Temos
diante de n6s uma poderosa dic¢do mitica, magica, lirica, transgredindo em todas as frentes
anorma da palavra portuguesa. Este transtorno faz-se ele mesmo e imediatamente substancia
e accao poéticas" (Helder, 1997, p. 44).

*

No segundo caso, o poema “Mulher cobra negra”, proveniente dos Gondos da India
Central, ocorre um tipo semelhante de apagamento das fontes. Pude localizar uma possivel
fonte para o poema no livro de Ruth Finnegan, Oral Poetry (1978). Por se tratar de uma
antologia, o trabalho de Finnegan consistiu na selecdo de materiais dispersos e pouco
acessiveis, relativos a treze diferentes povos e culturas, encontrados em livros e/ou revistas
de pouca circulacao, segundo explicacdo da prépria autora:

A grande extensdo e riqueza da poesia oral mundial é quase totalmente
desconhecida da maior parte dos leitores de poesia. Muitas vezes ndo é totalmente
reconhecido que a poesia ndo escrita tenha tanto a oferecer, naquilo que ela tem de
melhor, podendo estar em pé de igualdade com as formas poéticas escritas muito
mais familiares para aqueles que cresceram numa cultura literaria. [...] Essa falta de
reconhecimento é devida, em parte, ao entendimento — eu diria, preconceito — de
que apenas a literatura escrita ou “respeitavel” merece consideragdo. Mas também
por causa do simples fato de que a maior parte dessa poesia oral é efetivamente
inacessivel ao leitor comum: ela é encontrada majoritariamente nas publicaces dos
especialistas, em publicacdes locais ou em livros dificeis de obter, ou sepultadas
em revistas fora de circulacdo. O objetivo dessa antologia é tornar acessivel parte
dessa poesia memoravel traduzida para o leitor comum. (1978, p. 1)* (traducdo
minha)

Posteriormente, foi possivel localizar o poema “My cobra girl” numa das duas referéncias
citadas por Finnegan: Folk songs of the Maikal Hills, livro organizado por dois antrop6logos,
um inglés, Verrier Elwin, e um indiano, Shamrao Hivale. O material foi coletado por volta de
1930 e aparece no livro como se fizesse parte de uma can¢do maior, com o titulo “The cobra
girl”:

13 The great extent and richness of the oral poetry of the world is almost totally unknown to most lovers of poetry.
It is often wholly unrecognized that unwritten poetry can offer much that, at its best, can parallel the written poetic
forms so much more familiar to those of us brought up in a literature culture. [...] This lack of recognition is partly
due to the common convention — | would say prejudice — that only written or ‘respectable’ literature is worth
consideration. But it is also because of the plain fact that most of this oral poetry is effectively inaccessible to the
general reader: it is to be found mainly in specialist publications or in locally issued and by now often unobtainable
books, or buried in out-of-the-way journals. The purpose of this anthology is thus to make some of this memorable
poetry easily available in English translation to the general reader.
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You are coming very slowly, why do you delay

O my black cobra?

| have brought you anklets, measured to your feet
Why do you delay, O my black cobra?

| have brought you a sari, measured to your body
Why do you delay, O my black cobra?

| have brought you armlets, measured to your arms
Why do you delay, O my black cobra?

You are coming very slowly, why do you delay

O my black cobra? (1978, p. 23)

Esse poema, incluido pelos compiladores na se¢do dedicada as “love songs”, recebeu uma
longa nota explicativa a respeito da relacdo entre a mulher e a imagem da cobra para os Gondos,
sendo que parte dessa nota foi transposta para a antologia de Finnegan: ““Uma mulher é
frequentemente comparada a cobra na poesia porque ‘uma vez que ela deseje um homem, ela o
caca e 0o morde, fazendo com que ele a ame... Amar uma mulher ¢ como ter o corpo
envenenado’4. (1978, p. 23). Finnegan, do mesmo modo, incluiu uma pequena introdugéo
sobre os Gondos, primeiro povo a figurar em sua antologia, fornecendo ao leitor algumas
explicagdes sobre seus habitos, sua cultura e os principais “géneros” poéticos cultivados, dentre
os quais ela destaca justamente essas cangdes de amor: “Para o leitor inglés, talvez os mais
belos poemas aqui presentes sejam os de amor (love songs). [...] ‘Para os Gondos, o amor
romantico ¢ uma necessidade’, escrevem os tradutores. ‘A vida do corpo, para eles, ¢
naturalmente de enorme importancia’.®® (p. 14)”

N&o poderei me alongar a respeito de todas as informacdes fornecidas por Finnegam ou
pelos primeiros tradutores, até mesmo porque ndo seria 0 objetivo deste trabalho, mas ndo posso
deixar de mencionar a importancia que 0s comentarios explicativos adquirem para a
antropdloga:

Frequentemente, as nuances e referéncias em um poema sé podem ser apreciadas
com algum entendimento do contexto cultural que é totalmente desconhecido para
nos. Essa € uma dificuldade que ndo pode ser totalmente resolvida, mas algumas
tentativas nessa direcdo foram feitas pela inclusdo de dados introdutorios para cada
um dos treze povos representados, dando informacdes sobre a cultura e o contexto
social envolvidos, 0 modo como a poesia € praticada, e, quando possivel, alguns
dados sobre o papel dos poetas e 0s géneros poéticos reconhecidos localmente. [...]
J& foi convencgdo apresentar a literatura oral como simples “textos”, sem nenhum
tipo de material contextual. Mas atualmente € amplamente reconhecido que, para a
poesia oral, talvez mais do que para as formas escritas, € essencial algum
entendimento do contexto social e cultural.'® (1978, p. 6)

14 A woman is often compared to a snake in poetry because ‘Once she desires a man, she chases him and bites
him, thus making him love her... To love a girl is like poison in the body’.
15 To an English reader, perhaps the most beautiful of the poems here will be the love songs. [...] ‘For the Gond,
romantic love is a necessity’, write the translators. ‘The life of the body is naturally of enormous importance to
him.”
16 So often the nuances and references in a poem can only be appreciated with some understanding of a cultural
background which may be totally unfamiliar to us. This is a difficulty that cannot be completely solved, but some
attempt to meet it has been made by the provision of introductory accounts to each of the thirteen peoples
represented, giving some information on the cultural and social background involved, the way poetry is practiced,
and, where possible, some account of the role of the poets and the locally recognized poetic genres. [...] It was
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Acho importante remarcar esse comentario para que possamos perceber nitidamente a
ampla diferenca entre o projeto de antologia de Finnegan e aquele levado a cabo por Herberto
Helder em seus “poemas mudados para portugués”. E por essa via que pretendo agora passar a
traducdo herbertiana desse poema, presente em As magias (2010), que recebeu o titulo, ja um
pouco modificado, de “Mulher cobra negra”:

Vens tdo devagarosa, 6 mulher cobra negra,
Porque vens tdo devagar?

Trago-te argolas a medida dos artelhos,
Porque vens devagar, 6 mulher cobra negra?
Trago-te um sari a medida do teu corpo.
Porque vens devagar, 6 mulher cobra negra?
Trago pulseiras a medida dos teus pulsos.
Porque vens devagar, 6 mulher cobra negra?
Porque vens tdo devagar? (p. 23)

Para além das modificacdes estruturais, que ndo percebo como téo relevantes, é preciso
assinalar a introducao no poema da palavra mulher, ausente no original. Na versdo em inglés
apenas o titulo remete diretamente a figura feminina, mas ndo € exatamente a uma mulher, e
sim a uma garota. E claro que o sentido geral do poema aponta novamente para a figura
feminina, mas ela nunca é referida diretamente e o refrdo reforca apenas a imagem da cobra:
“O my black cobra”. Ao introduzir a imagem da mulher no lugar da garota, Herberto Helder da
ao poema um tom muito proprio, e que serd intensificado com o uso do neologismo
“devagarosa”, uma palavra extremamente significativa em sua poética, atravessando inclusive
a “pulsio destrutiva”l’ do autor que fez com que apenas alguns fragmentos do livro Retrato em
movimento, publicado em 1967, sobrevivessem em um livro posterior intitulado Do mundo
(1994). De Retrato em movimento, cito entdo o fragmento em questdo da parte I de “As
maneiras”, presente no segundo volume de Poesia toda (1973, p. 75):

Dedicatoria - a uma devagarosa mulher de onde surgem os dedos,
dez e queimados por uma forte delicadeza.

Foi esse mesmo fragmento que reapareceu em Do mundo, ainda como uma espécie de
dedicatoria ou compondo 0s versos de abertura do poema:

A uma devagarosa mulher com cinco dedos potentes
apontados

a risca no peito por onde corre a luz,

e a sobressalta, e os outros cinco dedos contra a respiracéo,
as canas do corpo vibrando

com a voz, o alvorogo. (2004, p. 515)

once the convention to present oral literary forms as mere ‘texts’, without any contextual material at all. But it is
now more widely recognized that for oral poetry, perhaps even more than for written forms, some understanding
of the social and cultural context is essential.
17 Faz parte do trabalho poético herbertiano uma certa “pulsdo destrutiva” que acarreta o banimento de alguns
livros das edigdes posteriores de sua obra.
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Mas como a alteracao do texto nao para por ai, temos ainda outra modificacdo do poema na
Gltima versdo publicada de Do mundo:

A uma devagarosa mulher com a boca

do corpo cheia de sangue e a boca

do rosto cheia

de respiracéo, por cinco dedos meus

esquerdos, na curta duracao de tudo,

a curta cangdo que pulsa

do fundo de si mesma:

a uma devagarosa mulher no mundo. (2014, p. 485)

E possivel notar o quanto, em meio a tantas alteragdes, a presenca da “devagarosa mulher”
permanece como um icone da imagem feminina. A insercdo dessa palavra tipicamente
herbertiana em meio ao poema gondo é um gesto deliberado, até mesmo porque ela acarretou
um tipo de quebra na estrutura geral do poema, ja que o primeiro verso acaba nao se repetindo
no ultimo, como de fato ocorria no original. Essa mulher devagarosa vem entdo insinuar-se no
poema gondo, e o leitor herbertiano, ja familiarizado com a sua poética, certamente reconhece
nessa “love song” outra poética infinitamente distante dela, pelo menos no sentido espago-
temporal. Se no caso anterior, no poema dos Caxinaud, a poética herbertiana parecia tomar a
forma do roubo, aqui acho que cabe muito mais a ideia de um empréstimo. Herberto Helder
emprestou a essa cultura, tdo diferente da sua, uma imagem de mulher que tende a aproximar
essas duas poéticas, num processo que, como pensaria Didi-Huberman, colocaria em jogo a
busca de uma “semelhan¢a informe”, fazendo com que uma ressoe na outra, iluminando-as
mutuamente e rompendo, por isso mesmo, as barreiras culturais. E esse, segundo penso, o
motivo para o constante e implacavel apagamento das fontes e referéncias empreendido por
Herberto Helder, como se o tempo e 0 espaco da poesia fossem de fato um tempo e um espago
deslocados, ou melhor, colocados em outra parte, fora, talvez, de qualquer contexto especifico.
Nesse caso, importa pouco se se trata efetivamente de um roubo ou uma doacdo, ja que a énfase
recai, sobretudo, na produgdo de “vozes comunicantes”*® que relinem e dispersam a matéria
poética. E assim termino com um pequeno trecho de “As musas cegas”: “[...] Sou amado, /
multiplicado, difundido. Estou secreto, secreto — e doado as coisas minimas.” (Helder, 2004, p.
86)

18 Refiro-me aqui ao titulo de uma antologia de Herberto Helder: Edoi Lelia Doura: antologia das vozes
comunicantes da poesia moderna portuguesa (1985).
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