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Dialéticas do sublime

Os discursos do sublime na modernidade sdo marcados por uma ten-
sdo constitutiva, interna, que os coloca em permanente confronto com a
dessublimagdo. Em contrapartida, se a dessublimagio pode a primeira
vista ser tida como a Beatriz vanguardista, o simples fato de que a arte
modema pos ou anti romantica tenha sido, ha ja muito tempo, epica-
mente instalada nos museus e instituigdes culturais e pedagogicas, € a
prova de que os discursos dessublimadores da modernidade passaram,
paradoxalmente, a ocupar também lugares do sublime. Sendo dessubli-
mador o gesto iconoclasta, ¢ sublime sua incorporagdo as narrativas
histéricas que the conferirdo atributo de modelo estético no interior de
uma tradi¢do de ruptura (evocando o termo de Octavio Paz). Esse
processo ja foi mais do que identificado pelo pensamento estético dos
ultimos 30 a 40 anos. Ja se sabe que todo ato disruptivo em arte acon-
tece marcado pela fatalidade de um destino: o de sua futura assimila-
¢ao, pedagogizagio, fetichizagdo. Nesse sentido, se quisermos assumir
o discurso da periodizagdo, seremos levados a constatar que a
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consciéncia estética (¢ portanto moral) ocidental atinge concretamente
(e ndo so6 especulativamente) uma condigio hiper-irdnica, super-cética,
pois a transgressdo ja ndo pode mais ser outra coisa sendo apenas
citagdo da transgressdo, encenagdo mimética e distanciada da trans-
gressdo, em suma, espetaculariza¢io ritualizada da transgressdo.

A transgressao estética e comportamental toma-se funcional e
passa a existir e adquirir sentido e valor nos marcos hiper-estetizados
(porque hiper-irdnicos) de uma economia geral da performance. Eco-
nomia regulamentada pelas formas dindmicas de um mercado em que
enunciados “criticos”, “diferenciais” ou “desviantes” nio se contra-
pdem ao sistema e sim o integram, emprestando-lhe os atributos pos-
modernos da abertura, diversidade, pluralidade, democracia. Integram
o sistema até mesmo quando tematizam as franjas, os limites em que a
realidade dele se revela meramente imaginaria, construida, arbitraria.
O informe, o excéntrico, o flertar com o descontrole, sio elementos
constitutivos e previsiveis na forma dindmica da utopia democratica
pos-moderna, pelo simples motivo de que tudo que é de alguma maneira
formal e lingiiisticamente regulado acaba por tematizar/encenar auto-
reflexivamente seus proprios limites, suas fronteiras com o sem-forma,
sua porosidade em relagdo ao além ou aquém da forma. Em suma, sua
relagdo com o fora da linguagem.

Muito mais imediatamente ameagadora para o desejo de formas
abertas ¢ plurais € a pulsdo retrograda, fascista, sempre presente, per-
manentemente ativa, direcionada para restaurar a idéia e a pratica de
um sistema totalizante, excludente, fechado, homogéneo. E nesse tipo
de sistema, proprio da modemidade candnica, e apenas nesse tipo de
sistema, que uma cultura ou estética da transgressdo pode ser interpre-
tada e vivida como pura negatividade em relagio ao todo. Nesse senti-
do, que une indissoluvelmente politica ¢ estética no pensamento con-
temporaneo, verificam-se duplamente funcionais tanto a arte quanto os
comportamentos oferecidos no mercado como minoritarios, transgres-
sivos, experimentalistas, vanguardistas. Sdo funcionais na corrente a
favor da democracia midiatizada de massas, porque sdo funcionais no
processo permanente de resisténcia, pela diferenga, as tendéncias fas-
cistizantes. O fascismo é o Unico adversario a altura da democracia,
porque também ¢ de massas e também é midiatico.

No quadro da dualidade sublime/dessublimag3o, resta perguntar
se num contexto de tal forma funcionalizado como o que s¢ esboga na
mencionada utopia ainda pode subsistir algum tipo de relagio diferencial
qualitativa entre os dois termos, ja que o dessublime converte-se fatal-
mente em sublime ¢ este, por seu turno, constréi-se da incorporagdo de
inimeros atos dessublimadores. A equivaléncia geral de valores de que
tanto se fala para definir a pés-modernidade revelaria entdo a comple-
mentaridade dindmica entre os dois termos, com o valor negativo da
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dessublimagio sendo dialeticamente indispensavel & manutengdo e
progresso do todo. Em matéria de teoria estética, sera
exagero afirmar que tal tipo de concepgdo provavelmente ajudaria
cabegas inclinadas as sedugdes fascistizantes de uma cultura normali-
zada pelo consenso e harmonia? Dificil dizer, facil desconfiar.

Porém, no interesse de uma clarificagdo terminolégica, mais gra-
ve que essas duvidas e rebatimentos ideologicos seria chegarmos a
conclusdo de que tentar formular a categoria dessublimagdo talvez
seja inutil, a medida que o proprio termo sublime, na variedade de seus
usos normativos (nos sécs. XVII e XVIII), filosoficos (XVIII e XIX) e
tedricos (séc. XX), tem se prestado a nomear conceitos e praticas que,
de outro ponto de vista, podem ser encarados como vinculados a dis-
cursos dessublimadores. Assim, por exemplo, o abjeto, o grotesco, até
mesmo o parddico em sua versdo pastiche, ndo s6 se prestam a ser
dialeticamente subsumidos ao sublime enquanto momento negativo, mas
também podem ser simplesmente declarados como o proprio sublime.
Nesta segunda linha de abordagem, o abjeto torna-se caminho privile-
giado ou mesmo exclusivo para o sublime (evocando aqui certas misti-
cas cristds), a transgressdo € ja sublimagdo, a citagdo ¢ ato retorica-
mente sublime de remissdo a uma grandeza passada inatingivel no pre-
sente. A “dessublima¢do” no caso nada mais seria senio modalidade
moderna do sublime. O sublime modemo deveria ser entdo definido
como sublime dessublimado ou como emergéncia do sublime na des-
sublimagdo. Sabe-se que arrancar o sublime da letra dessublimada foi
missdo freqilentemente imputada a poesia moderna. Que se pense em
Baudelaire. Que se pense, entre nos, na leitura de Manuel Bandeira por
Davi Arrigucci Jr.

De qualquer maneira, ha um jogo de mio dupla a ser considera-
do, mesmo que a danga terminologica revele-se insuficiente para esta-
bilizar vocabularios referentes a cada polo. Estabilizar a dualidade, des-
de que em sentido paradoxal, agonistico, parece mais importante que
determinar conteudos univocos para cada um dos pélos. Desde logo,
ficar com a dualidade no minimo representa o esforgo de rejeitar abor-
dagens monologicas das praticas e enunciados estéticos. Independente
disso, cabe de fato verificar se os discursos do sublime, na variedade do
que dizem, estdo sempre fazendo alguma coisa em comum. E verificar
se o interesse na separagdo conceitual e na especificagdo de uma ques-
tdo da dessublimagdo em estética pos-moderna de fato remete a prati-
cas resistentes a subordinagdes dialéticas. Se se pode falar em emer-
géncia do sublime no interior de praticas dessublimadas e dessublima-
doras (as quais seriam, no processo, desveladas enquanto meras apa-
réncias, ilusdes ideologicas), por que nio se pode falar também na emer-
géncia do dessublime em contextos sublimes?

Os discursos do sublime na modernidade, para se afirmar, preci-
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sam negar ou absorver a negatividade do ndo-sublime. Tal é o impulso
que anima o movimento ascético operado pelo sublime kantiano contra
o fundamento dessublimado (fisioldgico, psicologico) do sublime de
Burke. Movimentos estruturalmente andlogos de dupla negagio pode-
rdo ser rastreados nas estéticas romanticas que, em terras alemis ou
britanicas, derivaram e deslocaram o discurso kantiano ¢ seus suces-
sores. Mais tarde, o nio-sublime forneceu o solo discursivo para boa
parte dos vanguardismos do séc. XX, a despeito de espiritualismos tipo
Kandinski ou metafisicas do instante tipo Barnett Newman'. E s6 em
referéncia a esse solo que uma nogdo de dessublimagdo pode se tornar
pertinente para pensar a estética hoje, embora do ponto de vista antro-
poldgico certas manifestagdes da dessublimagio vanguardista possam
ser pensadas nos marcos de tradicionais dialéticas cristds, como a ja
mencionada relagdo entre o sublime ¢ o abjeto.

A diferenga crucial entre a dessublimagdo vanguardista e a des-
sublimagdo na mistica cristd ¢ que a primeira tem no sublime um alvo
inimigo, ao passo que a segunda tem nele meta a ser alcangada. Assim,
as estéticas de vanguarda (aqui incluidas aquelas ligadas a técnica, como
o cinema) liberam historicamente a dessublimagio de sua clausura dia-
lética, embora nio eliminem a dualidade com o sublime. A partir do
modelo assim obtido, proponho caracterizar o sublime, de maneira ge-
nérica, como movimento de elevagdo espiritual, movimento de ascese,
afastamento deliberado das condicionantes corporais. Por contraste, a
dessublimagdo sera encarada como forga rebaixadora, desespirituali-
zadora, direcionada para a reintrodugio da corporalidade nos discursos
e nas praticas, movimento enfim de vinculagdo radical da estética a
contingéncia e a pura materialidade.

Sublime kantiano e ascese

A grosso modo € como ponto de partida, pode-se entdo dizer que
os discursos do sublime buscam compreender ¢ legitimar valores esté-
ticos na perspectiva da espiritualizagio e da relagdo do espirito com o
infinito e o indizivel. Embora o sublime em Kant diga respeito apenas a
relagdo de conhecimento entre sujeito € natureza, sua reapropriagdo
pelas teorias- da arte € possivel & medida que fornece um Iéxico apto a
repor em tempos de crise terminal do classicismo a nogdo atavica no
Ocidente de que arte grandiosa ¢ aquela que, pelos caminhos do pa-
thos, eleva nosso dnimo até a regido de um “ndo-sei-qué” pleno € mis-
terioso, um “ndo-sei-qué” celestial ou profundo capaz de apaziguar o
tumulto das emogdes. Na Analitica do Sublime, a concepgéo tradicional
recuperada pelo classicismo francés do século XVII (cf. a tradugdo de
Longino por Boileau) ¢ refraseada nos marcos da revolucionaria teoria

' Ver “L'instant, New-
man”, um dos ensaios
em que Jean-Frangois
Lyotard desenvolve um
discurso do sublime
para legitimar (enqua-
drar, no sentido do “pa-
rergon” derridiano) o
experimentalismo abs-
tracionista da pintura de
nosso século.
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do conhecimento que constitui a moldura de todo o pensamento kantia-
no e que gira em torno do problema das condigdes pelas quais é pos-
sivel existir um sujeito cognitivo e moral (ou seja, o sujeito humano,
sujeito transcendental). Sabe-se que as trés faculdades fundamentais
nas quais Kant decompde esse sujeito sdo a imaginagdo (poder de es-
quematizar figurativamente), o entendimento (poder de objetivar em
leis e conceitos) € a razdo (poder de criar idéias abstratas). Nos termos
da releitura operada na Critica do Juizo, o sentimento do sublime emer-
ge quando a razdo consegue derrotar a perturbagio que o pensamento
do infinito causa sobre a imaginagio.

O infinito fala de uma grandeza além de toda matematizagdo,
aponta portanto para o fracasso da formalizagio, fracasso da forma. O
infinito ndo pode ser apresentado figurativa ou projetivamente pela ima-
ginagdo nem representado légica ou conceitualmente pelo entendimen-
to. Ele defronta o entendimento conceitual ¢ a razio moral do sujeito
com o Informe, o desprovido de forma ¢ de lei. Trata-se de um confron-
to que ameaga até de extingdo o sujeito transcendental, pois este, por
definigdo, so existe a medida que controla o objeto. A ameaga de extin-
¢do do sujeito se da aqui num plano moral e epistemologico, mas ela é
analoga ao sentimento que o assalta no plano fisico, ao ser posto em
confronto, desta vez, com o que Kant chama de “dindmico-sublime na
natureza”. Sentimento de iminéncia da morte que assalta o sujeito quando
este constata sua fragilidade diante das for¢as da natureza. No discur-
so kantiano, o medo da morte e das forgas da natureza acaba por fun-
cionar como suplemento comparativo que permite dramatizar o carater
extremamente ameagador daquilo que ndo pode ser representado me-
diante qualquer tipo de formalizagio. E o apaziguamento dessa ameaga
que propicia o sentimento do sublime, manifestagio de um prazer espe-
cial, prazer mesclado a desprazer, prazer arrancado da consciéncia do
perigo de perda dos sentidos, no plano fisico, ¢ perda do Sentido, nos
planos moral e epistemologico.

A consciéncia de estarmos permanentemente acossados por for-
¢as superiores a nos, no plano fisico-natural, assim como a possibilidade
do colapso das representagdes, no plano das faculdades cognitivas (ima-
ginagio e entendimento), constituem o momento negativo € preliminar
na experiéncia do sublime. Ao passo que o momento afirmativo, sem o
qual essa experi€ncia nio se completa efetivamente, enraiza-se na cons-
ciéncia adquirida pelo sujeito de que, pela razdo, consegue pensar o
infinito (isto é, consegue pensar o inapresentavel) € consegue também
contornar, domesticar ou mesmo vencer as for¢as da natureza, a come-
gar pelo controle do proprio corpo com seus apetites desordenados. Se
a experiéncia do belo se da na contemplagio, diz Kant que a do sublime
se da como movimento. O sublime € conquistado no decorrer da luta
com a negatividade. Na experiéncia do belo, o sujeito contempla € se
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compraz com sua capacidade de produzir formas. Na do sublime, ele se
orgulha do fato de que a Idéia (produto de sua pura liberdade) supera a
Coisa (a contingéncia incognoscivel da matéria). Resulta que o sublime
kantiano € o sentimento de prazer muito solar, muito confiante ¢ ilumi-
nista, ocasionado pela constatagdo de que o poder criador da razdo
humana ¢ tdo forte que pode circunscrever pela forca da idéia as
ameagas representadas pelo Outro dessa razdo — a corporalidade
animal, as catastrofes naturais, os abismos € a morte, o incomensu-
ravel e a treva.

Kant fala numa destinagdo supra-sensivel do espirito. Se todo
conhecimento humano passa necessariamente pelos sentidos (como se
pode ler na Critica da Razdo Pura, em concordéncia parcial com os
empiristas ingleses), o infinito, o todo absoluto, a forga final da natureza
representam o limite do humano porque ndo podem ser objetivados como
fenomenos — sdo realidades supra-sensiveis. Mas ¢ ai que entra a Ra-
zdo, como faculdade superior do sujeito transcendental. Ao contrario
da imaginagdo e do entendimento, que s6 funcionam a partir dos dados
por assim dizer processados pela sensibilidade, a Razio consegue esta-
belecer comércio com o supra-sensivel porque ela propria é supra-sen-
sivel. A confianga de Kant ¢ tanta que, através da conexdo entre sen-
timento sublime, razio e supra-sensivel, ele comete a ousadia (sutis
ironias da Terceira critica...) de igualar e até inverter a relagdo entre o
humano ¢ o divino, praticamente colocando, ja na Analitica do Sublime,
a hipotese do Deus judaico-cristio como subproduto da Razio?.

A nogdo de destinagdo supra-sensivel do espirito como ponto de
chegada da analise dos sentimentos estéticos (o belo e o sublime) evi-
dencia o carater ascético da teoria kantiana®, no sentido de que promo-
ve a substituigdo ou o abandono da sensibilidade € do corporeo em
favor do império da razdo. Na verdade, a operagdo ascética trabalha ao
longo de toda a argumentagio desenvolvida na Critica da Faculdade
de Juizo Estética, a primeira parte da Critica do Juizo, parte em que
estdo incluidas as analiticas do belo ¢ do sublime. A operagdo ascética
determina o encaminhamento da analitica do belo e, por tabela, volta a
impregnar as dedugdes sobre o gosto, com as quais Kant fecha a men-
cionada primeira parte, para depois entrar na critica do juizo teleolégico
(segunda parte da Critica do Juizo).

Pois o sentimento do belo irrompe da auto-contemplagio do su-
jeito ao comprazer-se com sua propria capacidade de reconhecer for-
mas na natureza e produzir formas na arte. O belo é o sentimento de
aprego do sujeito ocasionado pela consciéncia do universal da formati-
vidade como algo ligado ndo a natureza mas a seu poder de colocar em
acordo entendimento ¢ imaginagdo. O trabalho livre da imaginagio di-
recionado pela inteligéncia enquanto mera faculdade dotadora de for-
mas. Assim, se no sublime a realidade corporea/corporal é seqiiestrada

? A esse respeito, leia-
se o final do #28 da
Critica do Juizo: *“Por-
tanto, a sublimidade
néo esta contida em
nenhuma coisa da na-
tureza, mas sO em nos-
so animo, na medida
em que podemos ser
conscientes de ser su-
periores & natureza em
nos e através disso
também a natureza
fora de nés... Tudo o
que suscita este senti-
mento em nos... cha-
ma-se entdo sublime;
¢ somente sob a pres-
suposigdo desta idéia
em nds e em referén-
cia a ela somos capa-
zes de chegar a idéia
da sublimidade daque-
le ente que provoca
respeito em nés, ndo
simplesmente através
de seu poder, que ele
demonstra na nature-
za, mas ainda mais
através da faculdade,
que se situa em nos,
de ajuizar sem medo
esse poder e pensar
nossa destinagdo
como sublime para
além dele.”

3 Sobre o ideal ascéti-
co na cultura intelec-
tual a referéncia pri-
meira ¢ a Genealogia
da Moral de Nietzs-
che.
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pela razio, no belo ela o é pela forma, ou, se quisermos ser mais preci-
sos, pela questdo da forma. A estrutura mesma da Critica do Juizo
tem uma dimensdo narrativa, como se fosse um épico do sublime, nar-
rativa que se desvela e se desdobra num crescendo de sucessivos graus
de ascetismo: do belo ao sublime, deste ao gosto (que é puro senso
comum) e dai ao génio (que recria o belo na arte) e finalmente a teleo-
logia, onde o fim ultimo da natureza ¢ dado como uma espécie de virgu-
la na concretizagdo dos fins da razio.

Perda da aura: a dessublimag¢io segundo Walter Benjamin

O ensaio de Walter Benjamin sobre a obra de arte na época de
sua reprodutibilidade elabora o esbogo de uma teoria do simulacro que
¢ uma estética dessublimadora. Na nogdo de perda da aura Benjamin
produz uma figura da dessublimagio. Em contrapartida, a nogdo de
aura realiza a proposta de critica materialista dos discursos do sublime.
O sublime auratico niio ¢ desdobrado de uma série de argumentos es-
peculativos, como em Kant, ou posteriormente em Lyotard, e sim evi-
denciado no seu carater concreto, vinculado a praticas determinadas,
historicas. Uma estética do sublime se baseia na contemplagio do qua-
dro em seu hic et nunc € no conjunto de comentarios literarios ou filo-
sofantes que o emolduram. Ja a estética da dessublimagdo terd como
paradigma a ordem do simulacro, representada, no ensaio, pela vivén-
cia do cinema. A cultura estética da dominante cinema substitui a cultu-
ra estética da dominante quadro, assim como esta substituira a cultura
da dominante arquitetonica dos afrescos e mosaicos. A cultura estética
da dominante quadro € regida pela aura, ao passo que a da dominante
cinema tem por principio ativo a destruigio ou dissolu¢do da aura.

As diversas modalidades de praticas de destruigdo ou dissolugio
da aura que Benjamin aborda neste € em outros escritos a partir de fins
dos anos 20 apontam para o exercicio de um discurso ndo sublime de
justificagdo e valoragdo da arte. Se na tradigio estética moderna em-
blematizada em Kant o sublime se caracteriza como auto-contempla-
¢do do poder criador da razdo em fun¢do de sua capacidade de
abstrair-se ¢ elevar-se acima de tudo que ¢ fisiologico, material ou ca-
oticamente natural e informe, o caminho trilhado por Benjamin sera
exatamente o inverso, ao enraizar a atividade de conceituagio do simu-
lacro na interagdo entre corpo € meios de producdo, entendidos como
suportes imanentes da significagdo nas situa¢des de recepgio da arte.
Dessublimar aqui significa abandonar o terreno de uma estética idealis-
ta em favor de uma estética materialista. A concepgido da relagdo entre
o estético ¢ o social € desabstratizada, historicizada em termos do que
hoje se pode chamar questio do patrimonio. Vejamos sucintamente como



110 - Revista Brasileira de Literatura Comparada, n° 4, 1998

se desenrola esta parte do argumento de Benjamin.

Uma das caracteristicas mais destacadas por Benjamin na ir-
rupcio das massas como ator coletivo no cenario da sociedade moder-
na ¢ a desvinculagio delas em relagdo a tradi¢do cultural européia,
construida a partir da heranga afetiva e do acervo de obras preserva-
das pelos membros das classes aristocraticas e burguesas. E so no
ambito dessa concreta cultura aristocratico-burguesa que adquire sen-
tido e coeréncia a cultura estética regida pelos valores da aura. A situa-
¢do paradigmatica da contempla¢do do quadro reproduz a distancia que
separa elite de plebe, cultura erudita de cultura popular, objeto pedago-
gico bem constituido de sujeito anarquico e desejante. Nesse sentido, a
emergéncia das massas emblematiza a nogdo de modernidade, enquan-
to valor oposto a tradigio, entendida esta como ligagdo organica € vital
entre o presente € o passado. Por sua origem plebéia, fisica ¢ afetiva-
mente dissociada das memorias e disciplinas auto-formativas aristocra-
tico-burguesas, o mundo da sociedade de massas mostra-se efetiva-
mente revolucionario, de tal maneira que a memoria valida para a cultu-
ra moderna ndo podera coincidir com aquela na qual sempre se reco-
nheceram os escaldes sociais mais antigos e altaneiros.

Mas a ruptura dos elos organicos entre a sociedade moderna do
inicio do século e a tradigdo dentro da qual se haviam forjado os ideais
civilizatorios da cultura pos-renascentista e pos-iluminista guarda as-
pectos ainda mais dramaticos ¢ irreversiveis. Tendo o ciclo historico da
modernidade ocidental atingido seu apogeu, marcado pela europeiza-
¢30 do mundo na esteira da globalizagdo do capital, o centro mesmo
dessa civilizagio entra em colapso € mergulha no processo autofagico
que leva a sua autodestrui¢do em dois capitulos: as guerras mundiais,
marcadas, para usar uma expressdo de Benjamin, pelo “monstruoso
desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se ao homem™. A hege-
monia cultural do Ocidente globalizado atravessa o Atlantico. Agora,
todo um oceano separa o passado sublime do presente dessublimado. A
produgio imaginaria precisa cortejar a plebe rude analisada por Toc-
queville e poetizada por Walt Whitman. E o discurso franco-alemio
da estética, através do texto benjaminiano, abre um paragrafo para
o camundongo Mickey.

O fim da tradi¢do cultural ndo significa, porém, que se atire total-
mente ao mar a bagagem da heranga eurocéntrica. Sendo a tradigdo
dada pela ligagdo orgdnica com a heranga, o problema que se coloca
com o deslocamento da hegemonia da estética para a cultura america-
nizada de massas ¢ a perda da ligagdo automdtica que definia original-
mente essa ligagdo. Ndo é que a heranga cultural deixe de existir, ela
deixa ¢é de fazer sentido a priori. Em “Experiéncia e Pobreza”, a ques-
tdo ¢é colocada de forma interrogativa: “(...) qual o valor de todo o
nosso patriménio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a
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nos?”. A resposta ai prefigurada identifica uma transformagio ou re-
funcionalizagio do valor em geral dos valores culturais: a heranga cul-
tural deixa de valer como presenga autenticada da tradigdo que vem de
longe ¢ passa a valer por sua atualidade e por sua proximidade, no
sentido de que € preciso que ela se legitime como proxima para que
possa adquirir relevincia. Assim, a relagdo com a heranga cultural tor-
na-se seletiva, fragmentaria, descontinua, arbitraria, iconoclastica, pa-
rodistica. Ela se torna também mais pragmatica, imediata, efémera,
afastando-se do campo do sublime.

Também o simulacro se rege por logicas de atualidade (ou atua-
lizagio) e proximidade (ou aproximagdo). O desenvolvimento das téc-
nicas — da litografia a fotografia e ao cine-jornal - instaura uma dimen-
sdo estética ligada ao cotidiano € ao ritmo da imprensa. A dessublima-
¢do da arte proposta por Benjamin significa liga-la estreitamente a pra-
xis cotidiana. Intervengio no cotidiano, reflexdo sobre o cotidiano, mul-
tiplicagdo de perspectivas sobre o cotidiano, utilizagdo do cotidiano como
arma politica contra o sublime apropriado pelo espetaculo publico fas-
cista: eis ai alguns caminhos apontados pela estética sugerida no ensaio
sobre a obra de arte. E a partir do interesse de uma politica de valoriza-
¢do das vivéncias do cotidiano, visto como contraforga a alienagio in-
duzida sistemicamente, que se pode atribuir valor de arte a imagem-
quadro legada pela tradigio ou pasteurizada no simulacro. A recep¢io
da arte torna-se portanto operagio de dotar os objetos estéticos de um
sentido de atualidade. O valor atualidade torna-se mais decisivo que o
valor de testemunho.

Do ponto de vista da produgdo, o simulacro cinematografico ou
televisual caracteriza-se pela possibilidade de multiplicar infinitamente
os angulos de visdo de uma mesma realidade no interior de uma se-
quéncia sintagmatica. Ele realiza de maneira muito mais eficiente cer-
tos aspectos da proposta cubista, que pretendia projetar a temporalida-
de decomposta numa superficie formada por miltiplos planos de senti-
do simultineos. E estruturante no simulacro a decomposigio analitica
da imagem através da multiplicagdo de pontos de vista que a rapidez
dos mecanismos técnicos de apreensdo € montagem permite superpor.
A multiplicagdo das perspectivas do olhar ¢ uma tarefa infinita na esté-
tica, na ética e na pedagogia da idade da camera. Essa estética também
aqui se opde frontalmente 4 estética do sublime. Pois o infinito indizivel
e incorporeo ao qual alude o sublime tradicional transforma-se aqui no
infinito de desdobramentos da propria materialidade.

A certa altura, Benjamin compara os trabalhos do pintor € do
filmador. Observa que o primeiro nio pode jamais abolir a distincia
entre a realidade dada e sua propria interagdo com a tela. Ao passo que
a logica do trabalho do filmador é bem outra, pois dirigida pelos movi-
mentos de aproximagio e decomposigdo do dado. O filmador “ufiliza
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instrumentos destinados a penetrar, de modo mais intensivo, no
coragdo da realidade.” Na estrutura da realidade representada, tal
como vista por Benjamin, o simulacro assemelha-se ao bisturi do cirur-
gido, enquanto a imagem pictorica ¢ analoga ao impor de mios do cu-
randeiro. Se na estética sublime da representagdo voltada para a con-
templagdo observa-se em todos os planos da interagdo (criagdo, objeto,
recepgdo) um abismo, mediante técnicas de abstragdo, entre a imagem
da representagdo € a experi€ncia perceptiva, na ordem dessublimada
do simulacro a representagio se da num corpo a corpo entre proje-
¢do da imagem e fisiologia. Imagem e corpo presente, imagem e
coisidade do real, imagem imersa alternando-se pendularmente com
imagem abstraida.

Inconsciente ético

Uma das principais metas visadas pela estética desauratizada ¢
a infinitude de perspectivas em que se desdobra o cotidiano. Com base
nisso, Benjamin fala de um inconsciente 6tico, desenvolvendo no ensaio
sobre a obra de arte, com referéncia ao cinema, léxico anteriormente
apresentado no escrito intitulado “Pequena historia da fotografia”, de
1931. A camera revela dimensdes da experiéncia que nio sio habitual-
mente tematizadas pelo olhar no cotidiano. Sdo dimensdes vividas, mas
ndo focalizadas pelo sistema 6tico natural. O inconsciente otico é for-
mado por aquilo que ndo ¢ tematizado pelo olhar mas faz parte das
percepgdes do cotidiano. Diz Benjamin: “Se é banal analisar (...) a
maneira de andar dos homens, nada se sabe com certeza de seu
estar durante a fragdo de segundo em que estica o passo. Conhe-
cemos em bruto o gesto que fazemos para apanhar um fuzil ou
uma colher, mas ignoramos quase todo o jogo que se desenrola
realmente entre a mdo e o metal, e com mais forte razdo ainda
devido as alteragdes introduzidas nesses gestos pelas flutuagdes
de nossos diversos estados de espirito. E nesse terreno que pene-
tra a cdmera, com todos os seus recursos auxiliares de imergir e de
emergir, seus cortes e isolamentos, suas extensdes do campo e suas
aceleragdes, suas ampliagdes e redugdes.” Microcirurgia do olho de
vidro no detalhe do cotidiano.

Em tomo do jogo entre o vivido (no sentido de percebido apenas
no inconsciente 6tico) € o focalizado (no sentido de tornado consciente
ao olho natural ou técnico), Benjamin resgata certa poténcia positiva na
cultura de massas. Esta se apresenta como manifestagdo de barbarie
na medida em que se limita a formas de entretenimento, diversdo gros-
seira de plebe rude, passatempo para reposi¢do de forga de trabalho.
Mas o Benjamin de “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
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técnica” v€ na diversdo ou distragdo apenas uma forma historica, uma
situagdo paradigmatica, em que se agencia a formagao de valores esté-
ticos. Ele apresenta entdo um esbogo de analise da forma diversio.

A defesa da cultura da diversdo assume valor antitético em rela-
¢do a cultura da reflexdo, da atengdo concentrada, da contemplagio.
Ela pode ser lida também como reivindicagdo dos direitos da sensibili-
dade sobre os da reflexdo. Uma inteligéncia de base profundamente
intuitiva ¢ sensorial ¢ o que Benjamin propde. Mas o descer a base
sensorial para justificar um pensamento estético associa-se a um des-
cer na escala social, afastando-se dos habitos seculares da classe dos
pensadores, deixando-se envolver pelas vivéncias da plebe rude, ten-
tando uma inteligéncia especifica dessas vivéncias. E facil resvalar para
uma leitura populista ou demagogica dessas idéias benjaminianas. Para
evitar isso, basta lembrar a moldura histérica e perspectivista na qual se
enquadra o esteticismo do nosso autor. A sensibilidade ndo é um conti-
nuum nem um universal. Ela ¢ miltipla ¢ heterogénea.

A tentativa de pensar a contrapelo de uma valorizagdo aprioristi-
ca da reflexdo associa os temas da diversdo e do inconsciente 6tico. A
diversdo configura uma forma de recepgio distraida e dispersa. Distra-
¢do ¢ dispersdo do olhar, mas percepgdo tatil, vivencial. Através da
expressdo “inconsciente 0tico”, Benjamin quer falar de uma dimensio
sensorial marcada pela dominante tatil. Paralelamente, portanto, & au-
séncia de reflexdo e a dispersdo do olhar, ocorre a recepgdo tatil. A
recepgdo do cinema € tatil porque € ambiental e coletiva. Dai o paralelo
entre cinema e arquitetura, que Benjamin elabora nas segdes finais de
seu texto. A recepgdo da arquitetura no cotidiano também ¢ tatil,
ambiental, coletiva,

A estrutura da recepgdo cinematografica fornece o modelo pelo
qual se pode analisar a recepgdo coletiva ativa. Esta segue o critério da
dispersdo. “A massa distraida (...) faz a obra de arte mergulhar em
si, envolve-a com o ritmo de suas vagas, absorve-a em seu fluxo”.
A recepgio se da como ato coletivo de vivéncia, em que o objeto flutua
entre um olhar e outro, tematizado em momentos diferentes e de for-
mas diferentes. Recepgdo cinematografica como sonambulismo inter-
mitente da aten¢do. Fluxo da vivéncia para a focalizagdo, e vice-versa,
¢ novamente ao reverso, agitando a multidio como vagas, nicleos de
atengdo num mar de pulsdes. No entanto, a atengdo dispersa, ao foca-
lizar-se, o faz de maneira muito mais intensa, pela rapidez com que se
sucedem as mudangas e associagdes de imagens na linguagem do si-
mulacro tecnicamente produzido. E o efeito de choque provocado pelo
cinema. Entre o choque ¢ o sonambulismo. Sonambulismo como di-
mensdo inconsciente que acompanha a vigilia. Vivéncia do choque: o
corpo como que se eletrifica. Prefigura-se ai o espetaculo de rock.

Através da tematizagdo do inconsciente Otico, articulam-se no
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discurso de Benjamin positividade da revolugio simulacral e avaliagdo
também positiva da experimentagdo surrealista, tratada em ensaio se-
minal de 1929. Avaliagdo atravessada por uma inquietagdo pedagogi-
co-politica, ndo fosse Isidore Ducasse seu primeiro avatar. Imagem ¢
pulsdo, pulsdo é imagem: tanto na recepgio do cinema quanto na expe-
riéncia surrealista, a formagao do valor pressupde a dissolugio do obje-
to na materialidade tatil ¢ sua correlata vivéncia pulsional. A for¢a do
simulacro esta na desmaterializagdo da imagem a medida que se rema-
terializa como pulsdo nos corpos individuais e coletivos. Ja na experi-
mentagio surrealista, abordada sé pelo lado literario, o apogeu da cultu-
ra letrada européia suscita dialeticamente a experiéncia da desmateria-
lizagdo da obra e sua rematerializag@o enquanto vivéncia extremada da
vida literaria.

Para Benjamin, o valor fundamental do texto surrealista esta no
fato de ser o “precipitado literdrio de uma certa forma de existén-
cia”. Ou seja, uma existéncia que & artefato existencial, que se expe-
rimenta sem os suportes da espiritualidade ou da pedagogia afetiva pro-
posta pelo patrimdnio aristocratico ¢ burgués. Uma existéncia entre
desertificada e frenética que pode utilizar-se das drogas alucindgenas
(embora com ressalvas devido a seu carater indisciplinador) como pro-
pedéutica para o que Benjamin chama de superagdo da iluminagdo re-
ligiosa, que devemos entender como superagio da pratica da aura. Em
contraste, a iluminagdo profana, desentranhada da experiéncia sur-
realista, é aquela que ocorre ndo a partir de uma relagdo de acesso
distanciado ao acervo destacado da vida cotidiana. A iluminagdo profa-
na ocorre por imersdo integral do corpo nas angulagdes espaciais da
cidade moderna. Auto-reflexividade do corpo. Celebrar a cidade € o
solo de fascinagdo que pode refuncionalizar a estética no imaginario de
ferro, vidro, p6, projetado pela cultura dessublimada.

A diferenga entre as hegemonias da pintura e do simulacro tec-
noindustrial e eletronico pode ser entdo refraseada como tensio entre
regime visual estruturado, cujo paradigma é a contemplagio estatica de
um objeto visual, e inconsciente 6tico, definido como multiplicagdo ¢
decomposi¢do perspectivisticas, por um lado, ¢ redesdobramento do
jogo errante das pulsdes imagéticas, por outro. O perspectivismo pos-
moderno dessublima e dissolve a perspectiva renascentista. A imagem
pulsional desejante, pulsando na retina tal qual pulso feérico, dissolve e
absorve a imagem construtivista. O regime visual estruturado pelo qua-
dro vincula-se a focalizagdo, de tal modo que a nogio de inconsciente
dtico deve ser vinculada aos processos de desfocalizagdo e plurifo-
calizagdo da cultura visual. Entre os processos de desfocalizagio, a
estética da imersdo ambiental, que transforma cada poro num terminal
auto-reflexivo, como quiseram nossos Hélio Oiticica e Lygia Clark.
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Uma observagio final. A corporalizagio narcisica e exibicionis-
ta da cultura intelectual, elogiada por Benjamin no ensaio sobre o
surrealismo, assim como a especificagdo de uma subjetivagdo coletiva
envolvendo o tatil, nas teses sobre o simulacro cinematografico, ndo
esgotam a parada da teoria estética contemporanea a favor da dessu-
blimagdo. A luta (dualidade agonistica, double bind) entre sublimagio
¢ dessublimagao ¢ insuperavel, se entendermos cada um dos pélos como
pulsdes sempre ja atuantes no corpo € entre os corpos da cultura. Tal-
vez o momento atual da civilizagio do simulacro nos obrigue a uma
recolocagdo dos termos. O simulacro cinematografico, com sua vivén-
cia massificada em circunstincias de aglomeracio fisica, parece favo-
recer a énfase em estéticas da dessublimagdo. Mas o que dizer do
momento atual, em que a hegemonia da imagem passou para o simula-
cro eletronico, para a televisdo, o video, a tela do computador, terminais
capilarizados, individualizados e ndo mais massificados, ndo mais pres-
supondo a proximidade dos corpos, suas interagdes. Nesta fase capila-
rizada, ¢ possivel que o movimento sublime recupere forga no contexto
mesmo da cultura do simulacro.

O simulacro eletrénico pode produzir no receptor a aparéncia de
uma total coincidéncia entre pulsdo e sinal imagético. Os ultimos res-
quicios de uma suposta interioridade corporal seriam, paradoxalmente,
seqiiestrados pela materialidade instantinea da imagem. A interiorida-
de existindo enquanto algo exibido e recebido como imagem material,
apartada, promovendo um movimento de separagdo, a pulsdo separada
da interagdo fisica, a pulsdo separada de si e se contemplando a si
propria em espetaculo: libidinagem hiper-ironica. Nesse sentido, o si-
mulacro eletronico incorporaria a dualidade sublime/dessublimagio como
tensdo constitutiva, tensdo energética. Teriamos ai uma estética nem
sublime, nem dessublime, mas ambas as coisas a0 mesmo tempo.

Rio de Janeiro, junho de 1998.

Dedico este texto ao mestre e

amigo Luis Costa Lima, que me fez

ler Kant nos idos longinquos dos

anos 80 e Benjamim, na era ainda

mais remota dos anos 70. Desnecessario dizer que os
resultados em progresso

dessas leituras si@o de minha

exclusiva responsabilidade.
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