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Reﬂetir sobre os rumos ¢ a situagdo da poesia brasileira contempora-
nea implica ndo apenas pensar sobre a produgio poética mais recente,
ou aquela que poderiamos atribuir aos “anos 90”, mas também voltar os
olhos para poetas das décadas imediatamente anteriores que possam
de algum modo nos ajudar a ler o que temos hoje. Poetas que, inseridos
na historia recente de nossa poesia, nela possam ter deixado tragos,
filiagdes, desdobramentos, seja pela adesdo, seja pela resisténcia.
Nenhuma escolha ¢ aleatéria. Toda escolha € excludente. Acre-
dito que a opgdo pela leitura cruzada de dois poetas significativos da
poesta brasileira contemporanea nos permite, a partir das diferengas e,
por que nio, das convergéncias, levantar alguns pontos de referéncia
critica para nossa poesia deste fim de século. Um homem, uma mulher;
a construgdo, a expressdo; a linguagem, o sentimento; a metropole, a
provincia; o barroco, a biblia, a pés-modernidade. Haroldo de Campos ¢
Adélia Prado. Tentativa de reler em conjungdo dois aparentes antipodas.
Além das notdrias diferengas entre as duas dicgles poéticas,
outra questio se antepde a tentativa de aproximar tais poetas: havera
contemporaneidade entre eles? Em termos meramente cronolégicos, €
possivel considera-los como pertencentes a distintas geragdes, apesar
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de a diferenga de idade entre ambos ndo atingir uma década: o entdo
jovem poeta cosmopolita, paulistano das Perdizes, inicia sua atividade
poética em fins da década de 40 (1949, para ser mais precisa), adquirin-
do reconhecimento ¢ notoriedade ja na segunda metade dos anos 50
como um dos criadores da poesia concreta, ao passo que a moga do
interior, provinciana da mineira Divindpolis, estréia como poeta quase
20 anos depois € v€ sua poesia chegar as grandes cidades a partir de
1976, com a publicagdo do primeiro livro, Bagagem' , sucesso de publi-
co ¢ de critica, a que se acrescentam outros quatro livros de poemas,
publicados entre 1977 ¢ 1988, posteriormente reunidos num tnico volu-
me em 19912, além de alguns livros de prosa de ficgdo.

Haroldo protagonizou a vanguarda concretista nos anos 50, man-
tendo desde entdo forte militncia em defesa de uma poética de rigor
formal, desenvolvida com afinco: constante participagdo no cenario
cultural brasileiro, intensa atividade critica e tradutora, produgéo poéti-
ca relevante, como podemos ler em Xadrez de estrelas, que retne sua
produgdo poética entre 1949 e 1974, em Signdncia quase céu, em A
educagdo dos cinco sentidos®, para mencionar apenas Seu percurso
poético até fins dos anos 80. Critica, tradugao, poesia — atividades mu-
tuamente contaminadas e em constante dialogo. Nos anos 70, Haroldo
de Campos ja € poeta ¢ intelectual reconhecido, legitimo representante,
no Brasil, de uma poética construtivista ¢ centrada na experimentagio
de linguagem. E, se € impossivel separar a trajetoria de Haroldo de
Campos do movimento da poesia concreta, pode-se afirmar que, nos
anos 80, sua poesia adquire contornos bem distintos e distantes do con-
cretismo fout court, os quais, acrescidos da produgdo critica e traduto-
ra, nos permitem situar Haroldo como legitimo representante da poesia
brasileira contemporanea.

Adélia surge no cendrio poético brasileiro em pleno periodo da
chamada poesia “jovem” e “marginal”, sem ser exatamente nem jo-
vem, nem marginal. Seu primeiro livro nada teve de “alternativo™: foi
publicado por editora, circulou convencionalmente através de livrarias,
teve excelente vendagem. Tratava-se de uma poeta nova, ou melhor,
inédita; ndo se tratava de uma “poeta jovem”: Adélia Prado ja comple-
tara 40 anos em sua estréia poética. Estréia que traz uma dicgdo lirica
e coloquial, de expressdo intima e prosaica, proxima do discursivo, que
fala do amor e do sexo, do casamento ¢ da biblia, da vida cotidiana da
mulher, em versos que parecem passar ao largo das experimentagdes
de linguagem e dos debates sobre os rumos da arte € da poesia protago-
nizados por Haroldo desde 1956, com vinte anos de antecedéncia, por-
tanto, ao langamento de sua Bagagem poética.

Aproximar os dois poetas a partir do conceito cronolégico, dia-
crénico de contemporaneidade traz, portanto, alguns problemas. O mes-
mo se pode dizer de uma aproximagio sincrénica, além da cronologia,
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que busque a contemporaneidade de formas, tal como propde o proprio
Haroldo via Jakobson, em texto datado de 1967, publicado pela primei-
ra vez nos idos de 1969, em italiano, e que chega ao Brasil no mesmo
ano de Bagagem:

...a literatura é o dominio do simulténeo, um simultédneo
que se reconfigura a cada nova intervengdo criadora.
Cada época nos dd o seu ‘quadro sincrénico’, gragas ao
qual podemos ler todo o espago literdrio — um espago lite-
rario onde Homero é contempordneo de Pound e Joyce,
Dante de Eliot, Leopardi de Ungaretti, Holderlin de Trakl
e Rilke, Puchkin de Maiakévski, Sa de Miranda de Fer-
nando Pessoa.*

Obviamente, tal conceito de simultaneidade nio se confunde com
o de pluralismo, ainda ndo discutido a época, no Brasil, embora, na
pratica, seus efeitos ja pudessem ser detectados. Como o elenco citado
atitulo de exemplo bem o demonstra, o dominio do literario, para Harol-
do de Campos, ¢ também o dominio da alta cultura, €, na esteira de
Pound e seu “make it new”, o dos poetas inventores. Dominio que tem
valores claros, em que se destaca o “novo”, entendido na poesia como
o ndo discursivo, o ndo lirico, e sim a vanguarda, o experimental, que
tenha a linguagem ¢, nela, a palavra como centro, numa pratica poética
em que o rigor ¢ o fim do verso sdo as palavras de ordem. Dentre tais
congceitos € valores, a poesia de Adélia Prado ndo se incluiria, ndo po-
dendo nem figurar dentre a “poesia valida” para Haroldo de Campos, ¢
nem ser lida conjuntamente a sua, a partir de um mesmo olhar.

Se tais conceitos e valores ndo sdo consensuais nem hegemoni-
cos, especialmente a partir dos anos 70 a diversidade da produgio poé-
tica parecia indicar no apenas o fim do concretismo, mas o fim do
conjunto de valores defendidos pela estética da experimentagio ¢ do
rigor. E em boa parte do que se disse sobre essa poesia dos anos 70/
80 ha um tom de desencanto, de nostalgia, de perdas. Vejamos al-
guns exemplos.

Dizeres criticos

Em entrevista concedida a Augusto Massi, publicada em 1988,
Alfredo Bosi procura justificar seu interesse pela “cultura brasileira”
como conseqiiéncia do desinteresse que a literatura brasileira contem-
poranea lhe provoca:
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Como se limitar, hoje, no Brasil, a literatura pela literatu-
ra? [...] Nao estou falando, estatisticamente, da enxur-
rada de livros inuteis, mal pensados e mal escritos, que a
industria editorial nos impinge para dano da economia
planetdria. Ndo é isso. Falo da irrelevincia mesma da vida
literdaria mais recente ou estreante no conjunto pensante e
senstvel da cultura brasileira tomada como um todo. Alguns
jovens mais refinados traduzem, glosam, parafraseiam, pa-
rodiam, pasticham: sdo mdquinas de escrever a procura de
assunto [...]. Outros, ao contrdrio, creem ter muito a dizer,
querem langar tudo ‘de qualquer jeito’, mas ndo saem de
um nivel coproldlico ou semipanfletario;[...] Hoje, um lei-
tor de poesia ou de ficgdo sente extrema dificuldade de
alimentar-se de um repertorio de estreantes (até a década
de 50 a situagdo era bem outra)®.

O desencanto do critico € bem explicito: ndo encontra na literatu-
ra pos anos 50 — e nem poderia encontrar — as marcas valorativas de
uma literatura que ja ndo existe, que ja ndo atende aos preceitos dese-
jados, nem classicos, nem modernos. Ressente-se tanto da falta de con-
teado, como de acabamento formal; depara-se com uma literatura que
ndo cumpre uma fungdo utdpica, que ndo atribui sentidos, ou que ndo
exerce a resisténcia as ideologias, tal como dantes. Em suma, ao res-
sentir-se da impossibilidade de trabalhar a “literatura pela literatura”, o
critico esta registrando o rompimento, talvez definitivo, de um postulado
bastante caro 2 modernidade: a autonomia da arte.

Mas certamente o mundo ndo ¢ mais 0 mesmo e, apesar da nos-
talgia da perda de um determinado conjunto de valores, tais como um
projeto estético inserido num projeto historico ou a potencialidade criti-
ca ¢ a originalidade da obra literaria, o leitor de Croce e Vico, de Hegel
e Gramsci, critico marxista e cristdo, deixa entrever, mesmo que as
avessas, alguns aspectos importantes, tanto em relagdo as possibilida-
des contemporaneas da propria literatura dentro da sociedade de con-
sumo e globalizada, como em relagio a possivel abordagem dos novos
produtos literarios. Evidencia, a contragosto, que um determinado pro-
jeto estético se esgotou a partir dos anos 50.

Centrando sua critica nos homens, ja que os livros, em sua maio-
ria, sd3o “inuteis, mal pensados ¢ mal escritos”, Bosi divide os autores
contemporaneos em duas categorias, ambas impiedosamente deprecia-
tivas: os que citam, em lugar de lembrar, ¢ aliam refinamento a falta de
assunto; e os que dizem qualquer coisa “de qualquer jeito”, combinando
“grossura” ¢ brutalidade das formas e conteudos. Constatando que “néo
ha muito que esperar de uns ou de outros”, pergunta: “‘sera que o rétulo
inexpressivo de pos-moderno basta para cobrir esse vazio?”
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Certamente um rétulo — exterior e vazio por defini¢io — ndo po-
deria preencher a lacuna deixada pela perda de valores que ndo encon-
tram mais plena ressondncia, que nio respondem as contingéncias €
coergdes do mundo atual. Mas um rétulo, em sua fungio metonimica,
pode evidenciar, neste caso, que estamos lidando com outras obras,
portadoras de outros valores. Podemos pensar que ha outros tipos de
sensibilidade estética, que pedem diversas estratégias de leitura. Mais
do que de um vazio, trata-se de novas formas e valores ainda nao ple-
namente assimilados.

Estendendo sua desesperanga a esfera da critica literaria, Bosi
registra, também as avessas, um processo correlato as mudangas veri-
ficadas no campo da produgio criativa: mais do que a mera interagdo
entre os varios dominios do conhecimento, a quebra de fronteiras entre
a teoria literaria, a historia cultural, a filosofia, para citar alguns. As
delimitagdes precisas de campos tedricos, as afirmagdes da cientifici-
dade de cada area de conhecimento, com métodos ¢ objetos bem de-
marcados, ja nio convencem plenamente. Ja ndo ha autonomia. Ja ndo
ha fronteiras rigidas. Sera o vazio da teoria literaria? Perda de sua
especificidade? Ou ganho de um outro modo de se constituir ¢ de-
senvolver?

A tais perguntas, a passagem que Bosi empreende da “literatura
pela literatura” para a “cultura brasileira” como objeto de trabalho e
reflexdo parece responder. O critico aponta, sem o dizer nem querer,
para a interpenetragdo dos campos, para as discussdes teoricas pos-
estruturalistas, bem como para suas apropriagdes norte-americanas.
Abre-se, na reflexdo do critico, o espago da pluralidade, mesmo que
para nega-lo ¢ apesar da nostalgia da busca de um tempo perdido talvez
para sempre.

Apesar do mesmo tom de desencanto face a auséncia de valor
literario na produgio poética contemporanea, expresso desde o titulo, o
ensaio que Iimna Simon ¢ Vinicius Dantas publicam em 1985 — “Poe-
sia ruim, sociedade pior”®— demonstra, a priori, uma posi¢do bastante
distinta: em lugar da recusa aprioristica, os criticos dispdem-se a leitura,
dedicando-se a0 exame da produgio poética dos anos 70 rotulada de
“poesia marginal”.

Tal rétulo se deve as caracteristicas de produgdo e veiculagio
dos livros de poesia a margem do sistema editorial. Caracteristicas bas-
tante efémeras, alids, uma vez que no inicio dos anos 80 varios dos até
entdo “poetas marginais” passam a integrar a série “Cantadas
Literanas” e viram “best-sellers” da Editora Brasiliense, a época uma
grande editora. A integragdo desses poetas no circuito editorial € a
abertura politica vivenciada no pais no inicio dos anos 80 permitem a
propria leitura critica da poesia dos 70 pela possibilidade de desvincula-
la tanto do carisma da produgio alternativa, quanto do sentido de resis-
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téncia politica que lhe fora atribuido.

E nessa possibilidade critica que se localiza a leitura de Iimna e
Vinicius, buscando, “na forma poética”, as “respostas objetivas acerca
dos contetidos dessa poesia, revelando as conseqiiéncias de sua des-
qualificagdo literaria” (p. 99). A desqualificagdo - tanto da propria sen-
sibilidade como de suas formas de elaborago literaria — implica, segun-
do os criticos, uma tendéncia a “banalizagdo completa de efeitos”, uma
vez que ndo ha possibilidades para desenvolvimento de estilos individuais
¢ sim coletiviza¢do, anonimato, “indiferenciagdo de valores e critérios.”
Indo além, os criticos detectam, na poesia dos 70, uma “jovialidade”, ou,
digamos, “adolescéncia’: poesia desliteralizada, facil, pronta para o con-
sumo ludico, hedonista e descompromissado, sem a rebeldia e o incon-
formismo que caracterizavam, em décadas anteriores, a atividade cul-
tural, da literatura ao rock-and-roll. Concluem que estamos as voltas
com uma “nova sensibilidade literaria” em construgio, que tem nesta
poesia um elemento formador, cuja expressdo seria adequada a socie-
dade de consumo que rapidamente se consolidou entre nos, apesar das
contradi¢des: “os sintomas atuais denunciam o amplo espectro da crise
pos-moderna que aqui ja faz suas misérias” (p. 96).

Se para Alfredo Bosi o termo “pos-modernidade” ndo passa de
um rétulo inexpressivo, tdo inexpressivo quanto lhe parece a poesia
destes tempos, para Iimna Simon e Vinicius Dantas trata-se de um
conceito que pode dar conta da analise do novo contexto cultural. O
que nio significa, também para estes autores, o elogio qualitativo da
literatura produzida sob o signo da pés-modernidade, nem a adesdo ao
estilo de vida tipico da chamada sociedade p6s-moderna. Afinal, desde
o titulo, o leitor do ensaio ¢ avisado que se trata de uma poesia ruim
produzida por uma sociedade pior. Convergéncia, portanto, entre as
posig¢des vistas até aqui.

O termo pos-modernidade surge aqui como um conceito de po-
der explicativo para algo diferente, algo que ja ndo consegue ser expli-
cado pelas teonas poéticas da modermnidade a ndo ser em termos de
perda, vazio, ou mera nostalgia. Nio exclusivo dos estudos literarios, ¢
introduzido a partir do hoje antologico texto de Jameson, “Pés-moder-
nismo e sociedade de consumo”, publicado pela primeira vez no Brasil
no mesmo numero 12 da Novos Estudos, traduzido por um dos autores
do ensaio, Vinicius Dantas.

Apesar da referéncia explicita a “poesia marginal” e de os exem-
plos utilizados remeterem a poetas que se vincularam de algum modo
aos grupos identificados como de “poetas marginais”, o tema € tratado
de modo generalizador: “a expressdo poética hoje ndo toma qualquer
distancia da experiéncia e da linguagem cotidianas, nem mais aspira a
idealizagGes formais™(p. 95 — grifo meu). Em outras palavras, ndo ha-
veria mais estéticas do rigor. Ou, ainda, nio mais haveria conteudo
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critico, € “este quadro sintomatico atravessa a sensibilidade poética bra-
sileira ¢ pode ser diagnosticado pela substancia anti-literaria e pela des-
caracterizagio estilistica das tendéncias atuais” (p.106). ’

Ao menos em parte, os criticos tém razio: neste final de século
ha, de fato, um questionamento quanto ao conceito de valor literario, ou
seja, quanto ao proprio conceito de literario. Também ¢ verdade que,
dentre os poetas da geragdo marginal, especialmente os que vivencia-
ram o periodo que poderiamos chamar “fase herdica™ , a desintelectualiza-
¢do ¢ a recusa do experimentalismo, do rigor formal, ou seja, da heran-
¢a cabralina e concretista eram explicitas e, quiga, programaticas. No
entanto, ao longo da década de 70 os poetas “marginais” nio eram os
unicos estreantes na cena literaria, como o surgimento de Adélia Prado
o demonstra, e talvez a abordagem desse momento na poesia contem-
poranea brasileira deva levar em consideragdo, no confronto com os
pressupostos estéticos anti-liricos, toda uma vertente de recuperagio
lirica, ndo necessariamente epigonal, nem desliteralizada, na constitui-
¢do de outras tradigdes que irdo se firmar na pluralidade de poéticas
com que convivemos hoje. Um dos aspectos dessa “recuperagdo liri-
ca”, que nio se define necessariamente pela expressdo de um eu lirico,
ou pela re-subjetivagdo de que falava Merquior, esta na releitura de
uma certa tradigio lirica do modemismo brasileiro e da lirica moderna
de um modo geral, que ndo se inclui na “tradigdo valida” do concretis-
mo, por exemplo. Digamos, mais Mario, Bandeira, e Baudelaire, menos
Oswald, Drummond ¢ Mallarmé.

Se os modos de resuperagdo lirica através de certas relcituras
das tradigdes na constituigio da poesia dos anos 90 ¢ no confronto com
as novas condigdes sociais ainda precisa ser melhor estudado, nas leitu-
ras da poesia dos 70 que vimos examinando o que parece incomodar os
ensaistas seria, de fato, o processo de banalizagio, a naturalizagdo de
procedimentos ¢ a conseqiiente auséncia de sentido critico, que de fato
houve, mas nio em todos os poetas mencionados no ensaio. Se de um
lado registra-se a nostalgia da perda dos valores criticos ¢ estéticos da
modernidade literaria e, nela, do poder de negatividade das vanguardas
historicas, desdenhando o aspecto lidico, prazeroso ¢ até sedutor dessa
“nova poesia”, os criticos podem perceber, por outro lado, algumas iro-
nias da historia: a poesia que vem dos 70 cumpriria, como farsa, o pro-
jeto concretista de estabelecer uma comunicagio direta com o publico,
porém ao contrario: em vez de comunicagio de formas, comunicagio
direta de “realidades”. Em vez de idealizagdes utdpicas quanto ao
poder transformador da palavra poética, o registro do cotidiano ba-
nal, do presente.

Ao concluirem o ensaio, lamna e Vinicius citam entdo recente
reflexdo de Haroldo de Campos sobre a poesia contemporanea, publi-
cada em outubro de 1984 no Folhetim.®, em que o poeta defende, para



134 — Revista Brasileira de Literatura Comparada, n° 4, 1998

estes tempos “pos-utopicos” (e ndo pds-modernos), a vigéncia de uma
pratica poética marcada pelo dialogo com a tradi¢io, ou seja, a poesia
contemporanea deve trazer a marca explicita da intertextualidade. Na
primeira parte, Haroldo rediscute o conceito de modernidade a partir
dos pontos de vista diacronico (Jauss) e sincronico (Octavio Paz), ele-
gendo este ultimo como o corte que lhe permite definir as relagdes
entre poesia € modernidade, a partir de “Um lance de dados” (Mallar-
mé). Na segunda parte, traga o legado de Mallarmé, inclusive pela re-
leitura de Baudelaire, atribuindo a este tltimo a “fungdo critico-negati-
va” que concluiria a historia da moderidade, enquanto Mallarmé e sua
linhagem, através da “fungdo critico-historica”, abririam o espago da
“p6s-modernidade”, ou, em outras palavras, o apos-Baudelaire, espago
das utopias vanguardistas, que, no caso brasileiro, desembocam, claro,
na poesia concreta. Para Haroldo, portanto, o momento atual se carac-
teriza como “pds-utdpico”, em que o principio-esperanga € substituido
pelo principio-realidade; o projeto totalizador das vanguardas da lugar a
pluralizagio das poéticas possiveis e a poesia da modernidade da lugar
a poesia da agoridade.

Mas se os ensaistas concordam com Haroldo na desconfianga
para com a desqualificagio literaria, discordam da possibilidade vislum-
brada pelo poeta de encontrar, no cenario pos-utopico, possibilidades de
a poesia da agoridade “velejar incolume as intempéries da barbarie”.
Afinal, o panorama descrito por [imna ¢ Vinicius como a evolugio da
poesia brasileira a partir do “fendmeno marginal” leva os autores a
concluirem que

o que esta sendo socializado é uma experiéncia de poesia
afetada no mais alto intimo de sua capacidade de formu-
lar e revelar ao mundo promessas do novo. E imprescindi-
vel dotar o conceito contempordneo de poesia de um con-
teudo critico, mas seria ainda a formulagdo mallarmeana
de poesia absoluta apta a nos guiar em meio as solicita-
¢oes do presente? De qualquer maneira, é irretorquivel
que a experiéncia poética culturalmente desqualificada
de hoje depde acerca de um estado objetivo da sensibili-
dade contempordnea; o que ndo tem muitos encantos mas
pode vir a ter sua forga. (p.106)

Como vislumbramos nas palavras de Alfredo Bosi, o que lemos
aqui é, de fato, o declarado desejo de encontrar, na poesia contempora-
nea, algo perdido da poesia modema: sua possibilidade critica. Mas,
apesar da nostalgia, lemos também o reconhecimento de que estamos
diante de uma nova sensibilidade, de uma nova poesia, ¢ a disposigio,
quem sabe fingida, para ver, ou esperar, algo de positivo. Creio que ai
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esta a diferenga de postura entre os criticos: um, recusa em bloco a
produgcio recente; os outros, mesmo a desqualificando também em blo-
co, ao menos dispdem-se a 1€-la e, quem sabe, a entendé-la.

Adotando postura critica totalmente diversa diante da poesia con-
temporanea brasileira, sem deter-se na desqualificagdo literaria e muito
menos sem recusa-la, Benedito Nunes procurou mapear as linhas que
caracterizariam o conjunto da poesia brasileira dos anos 80°. Embora
partindo de um recorte temporal aparentemente mais restritivo, o autor,
sem cair em generalizagdes faceis ou em definigdes valorativas aprio-
risticas ou preconceituosas, traga um abrangente quadro da poesia bra-
sileira no periodo examinado. Uma observagdo inicial define a amplitu-
de de sua sondagem: “Nio se trata apenas [...] de uma noticia sobre o
que ha de mais novo na poesia brasileira. Nosso intuito ¢ levantar,
do ponto de vista da expressio e da forma, algumas linhas caracteristi-
cas do conjunto da produgdo poética brasileira, dentro de um marco
cronologico definido: a década de 80 (p. 171).

A busca de linhagens orienta o “olhar para tras”, na definigdo
das “matrizes historicas” atuantes na poesia contemporanea € que es-
tdo, para o critico, na tradigdo moderna brasileira. Tradi¢do que se cons-
tituiu por cerca de 40 anos € que da a perceber, nos anos 50, tragos
distintivos. Assim, a obra de Jodo Cabral somente podera ser lida e
compreendida, diz Benedito Nunes, a partir do fundo da tradigdo mo-
derna, antes de se constituir, ela mesma, em uma linhagem interna. Do
mesmo modo os poetas concretistas que, apesar de se colocarem como
a possibilidade de superar a tradigdo moderna, projetando-se para o
futuro, visavam, mais do que a “anti-tradi¢io”, a instauragio de uma
“outra tradi¢do”. De qualquer modo, o pano de fundo dos debates e
especialmente das recusas e rupturas € a tradigdo da poesia brasi-
leira moderna.

Procedendo ao mapeamento historico, o critico passa pelos des-
dobramentos concretistas, que incluem a discussdo do engajamento,
seja poético, seja politico. Comungando, neste ponto, com os criticos
que acabamos de ver, Benedito Nunes registra também, nos anos 70, a
existéncia de uma poesia, no geral, de ma qualidade, com o abandono
da tradi¢gdo modema, quando nio o desprezo por ela. Mas ndo atribui
tais efeitos a “condigio pos-moderna”, ou a sociedade de consumo e de
massas, € sim a um sentimento de decep¢do com a cultura associada
aos fantasmas do autoritarismo ou ainda ao cultivo de atitudes trans-
gressivas a todos os codigos. O critico refere-se, certamente, as fortes
mudangas no campo do comportamento, que podem ser associadas a
contracultura € que marcaram a virada dos anos 60 para os 70.

Benedito Nunes registra ainda o “aturdimento dos criticos da
¢época, indiferentes ou perplexos” (p.173), e considera que, gragas ao
casamento entre poesia € musica popular evitou-se um periodo total-
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mente perdido em termos de produgio poética. Juizo rigoroso, sem du-
vida, inas que ndo desqualifica homogeneamente a “poesia marginal”,
podendo perceber, em varios poetas nela incluidos, valores e qualidades
literarias. Quanto aos anos 80, objeto declarado de seu ensaio, conside-
ra-os uma década, comparada as anteriores, “pouco ruidosa, nada polé-
mica, sem embates tedricos” (p.175)'°.

“Em nosso tempo, a arte poética n3o pode ter uma s6 medida;
ela ndo ¢ mais candnica, ¢ uma composigdo de canones” (p. 178). Essa
afirmagio resume o que venho discutindo: muito do que se 1€ como
perda qualitativa na poesia contemporanea passa pela elei¢do de um
canone, por um critério de valor. Mas estamos no terreno da pluralida-
de, do cruzamento de cinones e, para Benedito Nunes, no campo da
hermenéutica, ja que “a compreensdo candnica exige a hermenéuti-
ca”. Dessa unido, o critico e filosofo distingue dois resultados: a tradu-
¢do como atividade poética e o fazer critico da poesia enquanto herme-
néutica dos textos, isto €, enquanto historicidade.

Buscando ordenar o miltiplo, encontrar afinidade entre as dife-
rengas, o critico reafirma, primeiramente, o que, na produgdo poética
contemporanea, talvez esteja na origem da sua pluralidade: “fora do
ciclo histérico das vanguardas™, os poetas “ja ndo se acham mais sob
urgente pressdo da busca do novo — o império da tradigio moderna”.
Dentre esses, Benedito Nunes cita os que considera as “melhores vo-
zes reflexivas da poesia recente”, de que participam inimeros poetas
de distintas geragoes.

Se as catalogagdes sdo sempre problematicas, especialmente
dentro dos limites de um ensaio relativamente curto, mas que se quer
abrangente, importa a percepgdo de que o ponto definidor da poesia
contemporanea ¢ a convivéncia da diversidade, em regime de pluralis-
mo estético: poemas de teor classicizante, versos breves e rememorati-
vos, iluminagdo epifanica, poesia encantatéria, ritmo de cangdo, sacra-
lizagdo do cotidiano, verso gnémico. De tudo um pouco. Distingiiem-se
ainda nesse conjunto heterogéneo os poetas em que a glosa e a parodia
sdo preponderantes, pela pratica do que o ensaista denomina “esfolha-
mento da tradi¢io™: “conversdo de cinones, esvaziamento de sua fun-
¢d0 normativa, em fontes livremente disponiveis com as quais inces-
santemente dialogam os poetas” (p. 179). Para Benedito Nunes, ape-
nas essa relagio intertextual livre e multipla, esse passeio atemporal ¢
extraterritorial pela “Biblioteca de Babel”, pode explicar os paradoxos
¢ as contradigdes em obras como a de Ana Cristina Cesar.

Finalmente, a tentativa de condensar em algumas linhas as ca-
racteristicas de algo que é, por seu carater hibrido, praticamente incon-
densavel, leva o critico a tragar quatro modos basicos de formar, cons-
tantes na poesia contemporanea: “a tematizagio reflexiva da poesia ou
a poesia sobre a poesia; a técnica do fragmento; o estilo neo-retérico;

1 Embora essa afirma-
tiva merega discussdo ¢
até alguns reparos, as-
sim como outras afir-
mag3es relativas & insti-
tucionalizag8o da criti-
ca entre o jornal € a uni-
versidade, acredito que
nio caiba aos proposi-
tos ¢ limites deste en-
saio discuti-las aqui.
Deixo-as, portanto, para
outros escritos.
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a configuragio epigramatica”(p. 179). Sem ignorar, obviamente, que
todos esses elementos — formais e/ou conteudisticos — ja estavam na
poesia moderna. Mas, observa o critico, “a retomada gragas a qual hoje
reaflora, verdadeira recapitulagdo retrospectiva do modernismo ¢ de
sua tradigdo, passa pelo duplo crivo axiolégico, valorativo [...]: 0 herme-
néutico {...] e o historico-critico [...]” (p. 179). S&o estes dois crivos
que introduzem tanto as releituras do passado, ou a pratica intertextual,
como a possibilidade de ainda repensar, criticamente, o proprio mundo,
situando-se, paradoxalmente, “ao0 mesmo tempo dentro ¢ fora da
historia real”. E ¢ sob o signo do paradoxo ¢ da intertextualidade
programaticas que me parece possivel empreender a leitura dos
poctas de nosso tempo.

Dizeres poéticos

Se admitimos a emergéncia de um novo tipo de sensibilidade
poética, de novos e varios principios estéticos, onde situar, no quadroda
poesia brasileira contemporanea, o “novo” Haroldo de Campos da poe-
sia da agoridade? O poeta tem consciéncia de que

0 pos-utopico é um momento dificil em que vocé tem que
saber que ndo é mais possivel uma solugdo coletiva, sa-
ber que ndo ha mais plano-piloto para reger seus poemas.
Tem que se descobrir qual é o poema que vocé pode fazer
na circunstdncia atual, na agoridade, a cada agora que
surge. A cada novo momento se faz um poema, num mo-
mento x eu fago ‘Baladeta a moda toscana’, num momento
y eu escrevo ‘O opusculo goetheano”, num momento z eu
escrevo ‘Finismundo a ultima viagem'. Em todos eles estd
presente a bagagem que eu adquiri como poeta concreto,
quer dizer, eu ndo fago poesia concreta hd mais de 20
anos. Se eu escrever um livro de sonetos, vdo me chamar
de poeta concreto..."!

De fato, o poeta de A educagdo dos cinco sentidos nao ¢ mais
um poeta concreto. Retoma o verso, apos ter declarado seu fim. Verso
também praticado por Adélia Prado.

Para proceder a leitura, ora cruzada, ora em paralelo dos dois
poetas, é preciso tocar, inicialmente, em algumas questdes ndo aborda-
das diretamente pelos criticos que acabamos de comentar.

A “eliminagdo de fronteiras” € um dos conceitos mais abrangen-
tes ¢ mais consensuais quando se trata da pos-modernidade. Por ele
transitam as tensdes especialmente no que diz respeito a relagio entre
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o facil e o dificil, vanguarda e kitsch, letrado e popular, o alto € o baixo,
cultura erudita e cuitura de massa, passado € presente, canone € anti-
canone, originalidade € citagdo, arte e vida, além de outras, com as
conseqiientes implicagdes relativas a banalizagdo e a industria cultural.
TensGes muito proximas de nos. E a partir dessa perspectiva que pode-
mos ler, por exemplo, algumas das aparentes contradigdes num autor
como Haroldo de Campos. Nao poucas vezes a critica brasileira, ao
tratar do concretismo, acentuou, com reprovagao, as propostas de vin-
culo entre a poesia € a propaganda, signo maior da sociedade de consu-
mo, contidas em varios textos de Haroldo. Era a partir da “alta poesia”,
Maiakovski € Mallarmé, que o poeta-critico-tedrico-tradutor afirmava,
em 1957: “O poema concreto instiga um novo tipo de tipografia e pro-
paganda e mesmo um novo tipo de jornalismo, além de outras possiveis
aplicagbes (TV, cinema, etc.). [...] uma reversdo de interesses, do jor-
nal, de certas técnicas do jornalismo, para a orbita da poesia concreta
ndo seria, portanto, um acontecimento desconcertante”'?,

A posterior aproximagdo com o movimento tropicalista € com
Caetano Veloso, bem como as “performances” de proje¢des de poe-
mas nos céus paulistanos e europeus através de raios laser, podem
ilustrar um tipo de relagdo com a industria cultural distante das previ-
soes adornianas. Em “Da razdo antropofagica: dialogo e diferenga na
cultura brasileira”, ensaio redigido em 1980, ao historiar a trajetéria do
movimento concretista em suas aproximagdes com a musica, Haroldo
explicita, positivamente, as relagdes possiveis entre a “cultura erudita”
¢ a “cultura de massas™

Mais tarde, esse percurso poesia/musica de vanguarda
(erudita) reverteria para uma excepcional conjuntura bra-
sileira: Augusto de Campos seria o principal critico e pro-
pugnador da nova musica popular de Caetano Veloso e
Gilberto Gil [...]. O produssumo, como definiu D. Pignata-
ri: a poética de invengdo no consumo de massa, para além
do ceticismo adorniano... Imagine-se so, como termo de
comparagdo e demonstragdo, esta convergéncia ideal: Os
‘Beatles’ compondo em contato presencial com John Cage
sobre textos de e. e. cummings..."

Por outro lado, tanto a reivindica¢do de critério de autoridade
emprestado pelo campo do erudito, no caso por Mallarmé, Maiakovski
¢ John Cage, como a sofisticagéo tecnoldgica e, ainda, o principio nor-
teador de toda uma vida de militincia cultural — “O Preceptor — Meis-
terludi — da o tema: rigor!”'? — exemplificam mais do que a eliminagao
das fronteiras entre o erudito € o massivo, entre o facil e o dificil, sua
tensdo. Ou ainda, olhando por outro dngulo, como diria Rouanet, ndo se

12 Poesia concreta - Lin-
guagem - Comunicagdo.
Teoria da Poesia Con-
creta: lextos criticos e
manifestos. 2°* ed. Au-
gusto de Campos, Ha-
roldo de Campos ¢ Dé-
cio Pignatari. S8o Pau-
lo: Duas Cidades, 1975.

B Metalinguagem &
outras metas. Sdo Pau-
lo: Perspectiva, 1992,
p. 249.

1 Ciropédia ou a educa-
¢do do principe. Xadrez
de estrelas. Obra citada,
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1952, ja estiio presentes
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trata de nivelamento entre cultura de elite € cultura de massas, ¢ sim, da
tentativa, utopica, diga-se, de superar o elitismo, superando o “monopo-
lio da cultura superior por parte da classe alta”'. Todavia, € preciso
acentuar que, ao falarmos das fronteiras e sua eliminagdo, estamos
adotando ndo o conceito simplista de homogeneizagdo de produtos
culturais, mas da tens3o que se estabelece, ora por apropriagio miitua,
ora por contaminagio, ndo necessariamente depreciativa, entre es-
feras que se queriam, ao menos teoricamente, distintas, auténomas
¢ hierarquizadas.

A entrada de Adélia Prado no cenario cultural brasileiro toca em
questdes similares. Grande vendagem de seus livros — “best-seller”
poético? —, manifestagdes favoraveis na critica. Uma poesia aparente-
mente facil, comunicativa, quase uma prosa coloquial, tratando de “coi-
sas de mulher” entre outras coisas, direta em sua fragmentagio. Uma
poeta-prosadora vinda de uma cidadezinha do interior mineiro, que se ja
ndo chamasse Divinopolis, certamente assim seria nomeada a partir da
palavra religiosa de Adélia Prado. Produziu poemas que em menos de
dez anos se transformaram em “Dona Doida”, texto para teatro ence-
nado com sucesso, por todo o pais, pela muito competente, mas nem
por isso menos “global”, Fernanda Montenegro. E se o teatro esta no
campo da chamada “alta cultura™, as estratégias de montagem e divul-
gagdo dos espetaculos a partir da notoriedade dos atores obtida como
“artistas de televisdo” reforca. em vez de eliminar, as tensdes entre o
campo da arte enquanto esfera supostamente auténoma ¢ a industria
cultural. Se tais fatos nio servem para valorizar, por si so, a obra de
Adélia Prado. também ndo a desvalorizam. Colocam, simplesmente, a
tensdo de que vimos tratando. Isso sem falar dessa mesma tensdo ela-
borada na propnia obra, o que abordarei mais adiante.

Outra fronteira que se dilui, ou melhor, se tensiona na pés-moder-
nidade, é a de género, entendida em sentido amplo. Géneros literarios se
mesclam, se aproximam, dialogam. A critica ¢ a teoria surgem no poema;
a poesia contamina o ensaio; a prosa de fic¢do, a histéria. E vice-versa.
Os géneros autobiograficos ganham estatuto literario, vida e ficgdo se
confundem ¢ se interpenetram. Os exemplos abundam, mas para ficar
apenas com os meus eleitos nesse ensaio, basta lembrar o constante
vaivém entre critica, teoria e poesia na obra de Haroldo, mediadas pela
atividade tradutora. E, inclusive, uma certa discursividade (poesia dis-
cursiva € igual a poesia tradicional, pregava Haroldo), tons circunstan-
ciais ¢ elementos autobiograficos podem ser lidos nos poemas de 4
educagdo dos cinco sentidos. Adélia, por sua vez, funde ficgdo ¢
realidade, mistura sua propria vida a obra, transporta elementos da pro-
sa para a poesia € vice-versa. Isso sem falar nas relagdes de género,
em que feminino e masculino se redimensionam e véem suas hierarqui-
as candnicas serem subvertidas, quando ndo diluidas, mesmo sem mili-
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tancias feministas explicitas.

Quanto a fronteira entre o universal € o particular, traduzida em
termos de internacionalizag3o e regionalizagio, ou ainda de cosmopoli-
tismo e provincianismo, sem tocar diretamente nos ensaios de Haroldo
de Campos que recobrem praticamente todas as questdes envolvidas
no debate contemporaneo, a leitura cruzada das obras poéticas de Ha-
roldo de Campos e Adélia Prado exibe, quase por si sO, a tensdo entre
estes dois polos. Relativizagdo e deslocamento da idéia de um centro,
de um unico lugar simbolico a partir do qual s¢ pode produzir poesia de
boa qualidade. Lugar polivalente que pode incluir o sujeito.

Se a eliminagdo de fronteiras, ou em outras palavras, a tensdo
entre limites ¢ um elemento caracterizador da atividade artistica pos-
moderna (sem esquecer das outras atividades), concordo com a posi-
¢do de Linda Hutcheon em priorizar, dentre os aspectos caracterizado-
res do pés-moderno, a relagao com o passado:

aquilo que quero chamar de pds-moderno é fundamental-
mente contraditorio, deliberadamente historico e inevita-
velmente politico. Suas contradi¢des podem muito bem ser
as mesmas da sociedade governada pelo capitalismo re-
cente, mas, seja qual for o motivo, sem duvida essas con-
tradi¢des se manifestam no importante conceito pdés-mo-
derno da ‘presenga do passado’. [...] ndo é um retorno
nostalgico; é uma reavaliagdo critica, um didlogo irénico
com o passado da arte e da sociedade [...].'¢

Certamente se pode objetar, mais uma vez, que a modernidade
efetua, através da parddia, a reavaliagio critica do passado. Alids, ¢
pela oposigdo parddia/pastiche que Jameson distingue, respectivamen-
te, modernismo/pos-modernismo, com sinal negativo para o segundo
termo da conjungdo. E preciso, no entanto, observar que o “retorno ao
passado” empreendido pelos poetas contemporaneos pode ser afirma-
tivo, sem deixar de ser critico, sem deixar de ser historicidade, sem
deixar de ser uma reinterpretagdo. E tal retorno se da de forma progra-
matica: seja pelo pastiche, recuperando estilos e formas esquecidas
para desloca-los, seja pelas varias formas ¢ fontes de citagdo, seja pela
intensa atividade tradutora e transcriadora, como diria Haroldo, seja
pelo resgate dos esquecidos pela histéria oficial.

Intensifica¢do da intertextualidade, ou, melhor dizendo, da hiper-
textualidade - e penso, é claro, nos Palimpsestes de Genette — como
projeto estético-critico, como modos de retornar ao passado, instauran-
do descontinuidades, desestabilizando certezas, relativizando o conceito
de novo. Eis um dos paradoxos da poesia e da propria cena contempo-
raneas: exatamente onde ela é acusada de eliminar a referencialidade

8 Poética do pés-mo-
dernismo: historia, teo-
ria, ficgdo. Trad. Ricar-
do Cruz. Rio de Janei-
ro: Imago, 1991, p. 20



" Esse ponto foi trata-
do por Susana Scramin
em sua dissertagfio de
mestrado, ja referida.

Leituras Impertinentes — 141

do tempo historico, deslocando, cruzando e sobrepondo tempos e textos
diversos, ¢ exatamente nessa pratica desestabilizadora que se da a his-
toricidade, que se potencializa a critica.

Na poesia de Haroldo de Campos a presenga do passado sem-
pre foi muito forte. Mesmo nos tempos da militincia concretista, em
que a poesia que se pretendia propor e, até, impor, projetava-se nitida-
mente para o futuro a partir de seu compromisso com um presente de
modernizagao, ou, mais ainda, num tipo de presente que se via como
literalmente na “vanguarda™, mesmo ai a presenga do passado € muito
forte. Ndo ha diivida de que se tratava de um processo de legitimagdo
da propria pratica concretista, através da construgido dos antepassados.
Um passado construido pela selegio rigorosa da ‘tradigdo valida”, que
deseja reescrever a propria historia a partir do presente autocentrado.
No entanto, sem jamais ter renegado os principios tedricos que enfor-
maram sua militdncia poética e cultural, o Haroldo de Campos dos anos
80 intensifica sua atividade tradutora ¢ transcriadora, abre o leque de
possibilidades e amplia suas incursdes pelo passado, indo aos textos,
por assim dizer, fundadores: Homero e a Biblia; Finismundo e Qohelet.

E sem duvida 4 educagdo dos cinco sentidos, tnico livro de
poemas publicado por Haroldo de Campos nos anos 80, o que melhor
exemplifica essa poesia “da agoridade”, que ndo se confunde com
poesia do momento presente, e se constroi, paradoxalmente, pela inten-
sa revisitagdo do passado. Sem entrar na visdo pedagogica que funcio-
naliza esta poesia desde o titulo — titulo do livro como um todo, de uma
parte dele e do poema de abertura'’ —, vamos encontrar, no conjunto do
volume, uma grande heterogeneidade entre os poemas. E o leitor mais
antigo de Haroldo certamente se surpreende ao encontrar, vm:ste livro,
grandes diferencas em relagdo ao anterior, Signdncia quase céu, ¢
talvez se surpreenda ainda mais ao constatar que poemas bem mais
antigos do proprio Haroldo, poemas pré-concretistas, em pleno uso do
verso ai ecoam. Dessa volta a seu proprio passado, a “Ciropédia ou a
educagfo do principe”, Haroldo retoma as imagens do rigor e da edu-
cagdo pela poesia.

Dos 50 poemas que, divididos em cinco partes, compdem A4 edu-
cagdo dos cinco sentidos, cerca de 20 sdo poemas longos, seja para
os padrdes concretistas, seja para aqueles em voga nos anos 70. Sdo
poemas com mais de vinte versos, sendo que a “Ode (explicita) em
defesa da poesia no dia de Sao Lukacs” combina seu verboso titulo
com 144 versos! Sim, versos. Porque neste livro nio mais nos deparamos
com a palavra estilhagada no branco da pagina, com o poema constelagio
predominante até o livro anterior. Isso ndo quer dizer que Haroldo tenha
“retrocedido” em sua poética, raciocinio aplicavel apenas numa pers-
pectiva evolucionista linear. Bem ao contrario, creio que o poeta retra-
balha sua poesia, enriquecendo-a com as miltiplas possibilidades de com-
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posigdo a partir da biblioteca e que a historia da poesia lhe da.

Este livro conta, de algum modo, histérias da poesia. Primeiro, da
propria poesia desenvolvida por Haroldo e seus pares, ndo sem uma
boa dose de ironia, mas também de narcisismo e de rancor, de auto-
referencialidade autobiografica um tanto cabotina: “a” poesia € igual a
sua poesia; os percalgos “da” poesia sdo os percalgos do poeta ressen-
tido frente a seus contemporaneos — “e todo mundo querendo tricapi-
tar/ ha mais de trinta anos/ esses trigénios vocalistas™'®. No entanto,
além de registrar sua luta poética, Haroldo parece subverté-la ao rea-
firmar conceitos de poesia pelo olhar de um eu, de um sujeito situado no
tempo e no espago € que rememora, na velhice, sua propria historia;
que expde versos de circunstancia, apesar das mediagdes de linguagem
¢ dos distanciamentos dai decorrentes, como na série “Austinéia des-
vairada”; e que escava textos remotos no tempo € no espago, passean-
do entre o pensamento € a poesia: revisita Heraclito ¢ a lirica de Mitile-
ne, revé al-Ghazzali e Heidegger, vai & China do século VIII para rees-
crever Li Po em duas versdes, depois de rever Mencius. Passeia pela
Provenga, traduz uma anedota barroca, homenageia Vallejo, citando
Sousandrade e Shakespeare, inventa um dialogo entre Ungaretti ¢ Le-
opardi e, num dos melhores poemas do livro — “Baladeta a moda tosca-
na” - desloca para a Sdo Paulo contemporanea a balada do exilio de
Guido Cavalcanti'®. Além do processo de recriagdo, em que parodia
versos e imita o estilo, Haroldo praticamente infla 0 poema com tal
abundincia de citagdes e alusdes, de ordens e tempos diferentes, aca-
bando por construir um poema sem fronteiras demarcadas, pleno tam-
bém de lirismo, humor, sutil ironia e extrema riqueza sonora. Um
bom poema, digamos, pés-moderno.

Mas nfo basta. Além da presenga ostensiva do passado, explici-
ta nas longas ¢ detalhadas “notas” que complementam os poemas no
final do livro, a variedade e intensidade das citagBes e referéncias, ao
longo de quase todos os poemas, fazem de A educagdo dos cinco
sentidos um exemplo mais do que elogiiente da hipertextualidade, ou
da intertextualidade acirrada e programatica que parece caracterizar,
sem demérito, a poesia contemporanea. Ndo ha apenas destrui¢do ou
devoragio do passado, ou rupturas que se queiram nitidas e definitivas.
Ha homenagem e resgate, que também se tornam criticos ao espraia-
rem a idéia de uma “Gnica” tradi¢io, ao trazerem clementos dispares
para uma renovada percepgdo estética contemporanea.

Se em Haroldo de Campos o retomo ao passado literario, incluin-
do-se nele o seu proprio, é ato explicitamente programatico em seu
fazer poético mais recente, 0 mesmo ndo se pode dizer da poesia de
Adélia Prado. Pelo menos quanto & explicitagdo. E verdade que seu
comentadissimo poema “Com licenga poética”, que abre Bagagem,
dialoga com outro poema de abertura, o “Poema de sete faces”, o pri-

1 “Qde (explicita) em
defesa da poesia no dia
de Sdo Lukécs”, obra ci-
tada, p.104-127.

¥ Haroldo distingue
este seu poema, “inspi-
rado” em Guido Caval-
canti, da tradug8o pro-
piamente dita, feita por
ele como adendo ao en-
saio “O doce estilo
novo: (Bossa-nova) na
Italia do duocento”, pu-
blicado no Folhetim n°
339, Folha de Sdo Pau-
lo, 17/7/83. Caracteriza-
se, assim, a distingdo
entre “transcriar” como
ato tradutor ¢ “criar a
partir de”, relativizando
o conceito de originali-
dade.



» “Bitolas”, poema do
livio Coragdo Dispara-
do. Em Poesia reunida,
p. 205.
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meiro que se 1€ em Alguma poesia, no primeiro livro de poemas de
Carlos Drummond de Andrade, ja devidamente canénico em 1976. Di-
alogo retomado por Adélia em outros poemas do mesmo livro, assim
como em outros poemas dos outros livros, em que além de Drummond
entram na conversa, muitas vezes sendo citados nominalmente, Guima-
rdes Rosa, Murilo Mendes, Fernando Pessoa, Castro Alves, Casimiro
de Abreu, Alvares de Azevedo, Gregorio de Matos, Manuel Bandeira
ou Camdes. Historia oficial da literatura brasileira, diria certamente
Haroldo de Campos. E, nessa historia, a relagdo mais forte, mais expli-
cita, um misto de amor ¢ 6dio, e de elaborag¢io da tio moderna “angus-
tia da influéncia” se da com a “heranga” do mineiro de Itabira. Mas ha
também alusGes menos corriqueiras a qualquer estudante de poesia,
como no verso “Ja li ‘mar de sargagos’; seja o que for, € belo™®. Tera
Adélia Prado lido Jean Rhys?

Néo me parece, contudo, que essa presenga do passado, ou essa
intertextualidade seja o ponto mais forte ou mais determinante na obra
poética de Adélia Prado. Nao ¢ tdo evidente o projeto de elaboragdo
poética a partir de outros textos do acervo literario aludido, dessa bibliote-
ca quase que oficial. Embora esteja bastante presente esse passado, o
que lemos em “Licenga poética” é, paradoxalmente, uma poeta que se
propde uma tarefa fundadora, geratriz de uma linhagem que se definira
pelo papel feminino, pela diferenga. No lugar do anjo torto que vive na
sombra, surge o anjo esbelto que toca trombeta; a sina de ser gauche
na vida, sobrepde-se a de carregar bandeira. Num ato inaugural: ““...Cum-
pro a sina./ Inauguro linhagens, fundo reinos/ — dor ndo é amargura./
..../Vai ser coxo na vida ¢ maldi¢io pra homem./ Mulher ¢ desdobravel.
Eu sou.” (p.11)

Certamente a defesa de uma poesia de expressao lirica no Brasil
de 1976 pode ser lida como volta ao passado, como retrocesso. Como
volta a um passado roméantico, mas com dic¢do coloquial € moderna.
Mas que recusa a maldi¢io do poeta moderno e busca suas raizes num
passado extremamente mais longinquo do que aquele representado pela
producio literaria brasileira que a antecede. A mesma imagem de re-
cusa das herangas imediatas € da busca de re-fundagdo a partir de
raizes antiqilissimas reitera-se em lugares inaugurais na poesia de Adé-
lia: esta também no primeiro poema do segundo livro. Significativamen-
te, o poema chama-se “Linhagem”. Poema longo, discursivo, descreve/
narra situagdes corriqueiras, modos de vida de “pais” e “avos” despro-
vidos de heroismos ¢ “que jamais pensaram em escrever um livro”.
Nada de herangas nobres, de dicgdes poéticas “elevadas”. Mas, diz o
poema, “Minha arvore ginecoldgica/ me transmitiu fidalguias, gestos
marmorizaveis”, ¢ falas que so se atualizam na palavra poética depois
de depuradas em novo ato inaugural, que nega origem, ascendéncias ou
marcas de autoria: “esta sentenga ndo lapidar, porque eivada/ dos solu-
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¢os proprios da hora em que foi chorada,/ permaneceu inédita, até que
eu,/ cujas mies ¢ avos morreram cedo,/ de parto, sem discursar,/ a
trasmitisse a meus futuros,/ enormemente admirada.”

A mesma preocupagio em marcar uma ancestralidade quase
além do tempo, e por isso mesmo indefinida, € a poesia como expressio
do sentimento, como fruto da experiéncia emocional transmissivel, mes-
mo que mediada pelo dialogo com outras vozes, € recorrente e retorna,
ainda uma vez, num poema de Pelicano; ultimo livro de poesias de
Adélia Prado. Em “Heraldica”, o poema se abre com dois versos de-
cassilabos, barroquizantes, 3 Gregério de Matos, nitidamente paro-
dicos, para, a partir do terceiro verso, baixar e mudar o tom, reto-
mando o discurso sobre a poesia ¢ sobre a critica com muitas alu-
soes a fontes diversas:

Grande luxo é ser pobre por escolha,
tentagdo de ser Deus que nada tem,
orgulho incomensuravel.

Por causa disso sou advertida

de que muitos me precederdo no Reino,

os ladrdes, os maus poetas

e pior, os bajuladores que os louvam.

Sei quando um verso é mau,

quando ndo vem desgarrado

da margem ignota da alma.

S6 posso dizer que é amor

esta fadiga de catar as pérolas,

descobrir nos brasdes a milenar linhagem.
Ninguém sabe o que diz quando fala dos pobres.

Parece que essa busca nos “mil avos”, busca da milenar linha-
gem, que se refunda na mulher desdobravel confrontada a valores poé-
ticos garimpados na tradigio, mas encontrados fora do centro, “na mar-
gem ignota da alma”, parece que essa busca, ao ser lida na relagdo com
a religiosidade erotizada, ou com a sexualidade sacralizada, sinais in-
vertidos que marcam toda a obra de Adélia, aponta para um passado
textual muito antigo ¢ muito presente nessa obra. Passado que faz a
convergéncia com a obra de Haroldo de Campos € que, se leva a pro-
dutos poéticos aparentemente muito distintos enquanto realizagao, leva
também a uma espécie de iluminagdo compartilhada pela imagem do
sol, pelo mesmo solo: a Biblia, a tradigdo barroca.

Sol, lua, ouro, prata, amarelo, roxo. Um cisco de sol no otho. Um
jogo que pode ser jogado pelos dois parceiros neste ensaio. Metaforas
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solares e desdobramentos do amarelo em que os dois poetas se encon-
tram. Encontram-se para nos deixar ler que os rumos da poesia brasi-
leira dos 90 pode ter assimilado, da imaginaria conjungdo destes poetas,
na pluralidade de seus caminhos, ndo a desqualificagdo literaria, ndo o
novo pelo novo, ndo a imediatez da vida travestida de poesia, mas as
possibilidades de, cruzando linhagens ¢ linguagens da tradigdo, encon-
trar o rigor ¢ a simplicidade. Encontrar poesia.






