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Osman Lins é um dos autores brasileiros contemporaneos que mais
provocam discussdes no horizonte da leitura e da recepgio do texto
literdrio, ao reativar padrdes obsoletos e resistentes do modelo estético
realista, para produzir um efeito ambiguo de real e obrigar a nascer
disso uma perspectiva de anamorfose ou deformagdo da imagem do
mundo, da nagio, do pais.

Ele procede ao desmontamento da literatura naturalista arcaizante,
reconhecidamente ja arruinada, mas sustentada, pela cultura oficial, como
viva e legitima. No seu trabalho de fic¢io, o autor exerce, principalmen-
te, esse papel desconstrutor através da investigacdo das representagoes
sociais que nos cercam e nos transformam, a todos, em atores, em per-
sonagens que engolem nossos seres reais. Sua obra romanesca partici-
pa da pds-crise da vontade de realidade que dissimula a fantasia, da qual
resultam os sujeitos dispersos em papéis. Todos (e tudo) recebem o ser de
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simulacro, condigao para que existam instituicdes humanas, fundadoras
das identidades e especificidades histéricas como estruturas semidticas.

O autor promove o abalo do terreno literario, enquanto configura-
¢do simbdlica, que participa dos processos sociais, encontrando-se en-
tre as fontes de poder semidtico. No espaco verbal de seus livros, onde
discursos se confrontam e se interpelam, regidos pela instabilidade, nada
se sustenta em “mesmidades”, nem autor, nem leitor. Isso mostra que
essas identificagdes podem aparecer e desaparecer na construgao
ficcional dos sujeitos e s6 a leitura consistird no espago de deliberagao
dos significados do texto.

Nos anos 70, periodo em que se localiza a produgdo de A rainha
dos cdrceres da Grécia, ndo se vive mais a crise da representacdo na
literatura. Esta passa a ver-se como auto-referente e recusa ser substi-
tuta do real. O desaparecimento de tal crise por meados do século XIX
e primeiras décadas deste século, com a modernidade, ndo se deu sem
escandalos, nem sem derrisdo. A crise esgota-se na sua “monstracio”.
Cabera a contemporaneidade o trabalho de luto. O romance de Osman
Lins aparece, nesses tempos de pequenas fabrica¢des ficcionais, como
um dos responsaveis pelo retorno do drama na letra brasileira e nordes-
tina. Pathos dramatico que serve de recurso romanesco para ironizar o
império da metalinguagem na fic¢do nacional.

A ironia opera, no romance, a figura do luto da representagio
literéria e de seu poder. Polemiza, em seu interior discursivo, a literatura
transformada em aparelho institucional de linguagem, que busca narrar
a si prépria com um grande aparato técnico, cientifico e analitico.

O romance origina-se do gesto criativo da enunciacio irdnica que
declara um novo amor, uma outra intensidade dramdtica para a ficgao,
uma nova vida para a narrativa literéria, subtraida do desejo de se auto-
interpretar, mantendo a arbitrdria pontuacio subjetiva do autor.

A sintaxe fragmentdria de restos, de detritos de representa¢des
culturais, de escritos candnicos, de trocadilhos homonimicos consiste no
novo tecido romanesco. Tecido disjunto organizado na forma de conste-
lacdes discursivas ao mesmo tempo contingentes e arquitetonicas. Cria-
se uma nova topografia — a de um certo lugar nomeado Grécia, que é
representagdo circense, palhaca de um paradigma literdrio esgotado,
mas que insiste no imagindrio do autor brasileiro. A imagina¢do osmaniana
monta o discurso do espantalho, “arestada fala, ericada de significagcdes
e de enigmas, truncados por lapsos”. Discurso onde quem fala é uma
outra fic¢@o, o narrador, um espantalho feito de matéria seca e morta,
de fundo falso. Mdscara da mdscara, num jogo devorador de eus, de
um eu autobiografico homofonico do eu ficcional.
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O paroxismo € o tom do fingimento desse discurso que pde em
movimento a prépria composi¢do do livro, desde o titulo, a capa, até o
texto e o seu aparato de notas de pé de pagina. Disso resulta um discur-
so de proliferacio de palavras, imagens, citagdes, que ironizam o vistoso
e ornamental simulacro de erudi¢io — o ensaio.

Ao escolher a forma de registro pessoal e intimista do didrio, a
fim de executar o seu projeto de estudar o romance de Jilia Marquezim
Enone, sua amiga, em estado de manuscrito, recusado pelos editores, o
narrador traga o seu processo de fingimento. Tudo af se finge: os
destinadores, os autores, os atores, o texto do romance de seu duplo
verbal feminino, Jiilia Marquezim Enone, a intitulagio, a escrita diversa
da que é. Esse fingimento surge de uma analogia com o modelo grego
que se corrompe pelo esquecimento. Nao ha mio de escriba que se
feche sobre a materialidade discursiva. A maquina da imprensa faz do
escritor um maneta.

Nesse lugar tenso de interpelagdes discursivas, as relagdes de
sentido sdo produtos maquinicos, produzidos pelas praticas literarias, en-
quanto praticas ideoldgicas de editoras, universidades, midias, constitui-
das pelas contradi¢des das demandas sociais dominantes ¢ da demanda
dos dominados. E € no reconhecimento desse lugar nodal dominante-
dominado ocupado pela literatura, no campo das produgdes sociocultu-
rais, que o romancista instala-se. Elas sugerem que, considerada como
um sistema de simbolos fechado e auténomo, a literatura nao constitui,
em si mesma, realidade alguma. Antes, mostra-se um discurso do es-
pantalho “atroador e autonomo” (A.R.C.G., p. 154), falso enigma que
s6 se da a decifragdo por equivocos.

A experimentagao incessante dessa matéria morta permite que
se exiba a luta silenciosa do escritor diante da produgao de sentidos e
dos procedimento técnicos, estilisticos e formais, mobilizados para fazer
o discurso funcionar como literario ou nao. Nada assegura a transmis-
sao literal da histéria e do real.

Nas primeiras paginas do falso diario, o agente enunciador, sob o
disfarce do narrador ndo nomeado, encena as estratégias de negocia-
¢ao com o leitor para entrar no regime de falsos enigmas de especula-
¢do imagindria e de memdria proviséria. E dentro de um processo
interrogativo, de deslizamento e inconsisténcia, que a textualidade do
romance ¢ a sua paratextualidade se estabelecerdo na historia.

O paratexto, definido semioticamente como o aparato, a ostenta-
¢ao publica do aparelho textual — nome do autor, retrato do autor, titulo
e intertitulos da obra, orelhas, dedicatérias, biobibliografias, epigrafes,
notas, introdug¢des, conclusdes, preficios, posfacios, adverténcias —,
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coloca em discurso a tensdo entre as subjetividades autor e leitor em
face da codificagdo ideologicamente orientada que pde o livro em circu-
lag¢ao, determinando géneros de textos discursivos e narrativos, ficcionais
ou ndo. Isso se instaura dentro de determinagcdes materiais historicas,
formais ou simbdlicas, observando-se injunc¢des de autoria, leitura, edi-
¢cao, editoragdo, mercado, consumo, concorréncia do livro com meio de
comunicagio de outras ordens culturais. Enfim, pressupde imposicdes
da demanda social das imagens, das demandas estéticas e morais de
grupos ou classes sociais interessadas.

E no paratexto que se constitui o direito burgués do autor relativa-
mente a propriedade do livro. O paratexto regula a leitura e € lugar de
regulagio do autor, de constituigdo de sua biobibliografia. Espaco ritual
que erige um pantedo e também espago de intermediag¢des entre o sub-
jetivo e o objetivo, o consciente e o inconsciente. Funciona inclusive
enquanto entrada, protocolo em que se registra uma dada “leitura” dos
eventos do texto, a ser endossada — postumamente — pelo leitor. Ce-
rimonial de passagem.

O paratexto, na escritura classica, representa a moldura do qua-
dro de uma realidade construida que pretende ser uma continuidade,
sendo, apenas, uma produgfo arbitraria ou uma pos-producio dessa re-
alidade. Na ficgdo romanesca, a paratextualidade trabalha duplamente
o simbdlico e o imagindrio, pretendo funcionar como uma espécie de
filtro de processos de autoria, critica e edi¢éo.

O romance, enquanto género, objetivado em livro, bem simbdlico
e bem econémico, ¢ tomado por um lugar ndo-metafisico, uma imanéncia
reciclavel e cultural de normas, concepgdes, principios estético-literari-
os. Tecido romanesco mosaicado, A rainha dos cadrceres da Grécia
faz € abalar a autoridade dos discursos arrogantes e eternos, estilhacan-
do o corpo cristalizado de escrituras consagradas e aproveitando restos
de corpo de escrituras e de escritores, de que resulta uma massa de
signos que se langam no abismo do tempo e do espago. Qual o antes,
qual o depois? Qual o fora, qual o dentro? O romance estd em pedacos,
desfigurado. Osman Lins junta aquilo que parece estranho a si mesmo
num s6 “corpus”: ensaio e romance, verdade e fic¢@o, texto e paratexto.

A paratextualidade literdria, no romance A rainha dos cdrceres
da Grécia, de Osman Lins, comp0e a trama ficcional e constitui um pro-
cedimento estético-irbnico, no sentido de instaurar a sua narratividade
especifica, voltando-se contra e sobre ela mesma. Escolhe o seu alvo nos
processos de canonizagio classicos e mostra os limites da autonomia e
autonormatividade absolutas do discurso literario praticado pela moderni-
dade.
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Na borda do corpo original do texto, a ironia aciona uma forma de
registro do prazer suplementar do autor em experimentar a obra litera-
ria, reciclar as formas, géneros e estilos codificados na cultura. O escri-
tor abre vias experimentais no espacgo do pé€ de pagina e essa producio
marginal dirige-se para o texto. Entre os dois, texto e paratexto, numa
exorbitante escrita, emerge uma profusdo de discursos ndo garantidos
institucionalmente: quiromanticos, proféticos, esotéricos, discursos com
tematicas literarias populares ou folcléricas que concorrem com discur-
sos de erudic@o. Vulgarizagao e oralidade, artificio e retérica criam uma
espessa camada de ironia e dissimulam o carater desconstrutor do ro-
mance.

As notas de pé de pagina sdo convocadas para servirem de
marcadores dessa ironia iconoclasta. Assim, através do trabalho da pa-
ratextualidade, obtém-se que

Marcar, nesse sentido, é uma forma de metacomunicagao, isto
é, ao longo da mensagem irénica hd uma mensagem “clara”,
embora geralmente indireta, com a inten¢cdo de dar uma clara
insinuagdo da natureza real da mensagem irdénica. Em termos
gerais, marcar um texto ironico significa estabelecer, intuitiva-
mente, ou em plena consciéncia, alguma forma de perceptivel
contradi¢do, disparidade, incongruéncia ou anomalia que
pode entdo ser tornada natural ou assimilada ao ser reconhe-

cida pelo destinatario em sua fun¢do de metacomunicagdo...
(Mueche, 7:363-375)

Essa composi¢ao de notas ir6nicas pde em funcionamento a
assimetria e a incongruéncia entre o texto literdrio e o seu paratexto,
entre a norma reguladora e a ficglo transgressora, entre a eficdcia da
metafora na tradicdo literdria e a iconografia biobibliogrifica, fend6me-
nos discursivos que, nas margens da paratextualidade, emprestam ao
texto suas leituras, revelando o campo mitico dessas leituras.

As notas, no romance, mimetizam a referencialidade biobliografica
que coloca o texto sob a lei cultural. Exibem-se como um rol de docu-
mentos que forjam um género de auto-retrato oficial do autor, num en-
quadramento bizarro que desnaturaliza sua autenticidade, ji que altera-
do pela intengdo incongruente da ironia, exposta numa escrita apocrifa e
secreta, intensamente cifrada.

A coleta bibliografica e os tragos biograficos, em A rainha dos
cdrceres da Grécia, impdem uma producio de subjetividade de signifi-
cagdo irdnica, mediante a qual o leitor é convocado a refletir sobre a
constitui¢do do discurso literdrio e os verdadeiros nés que ocorrem e
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interrompem as formacdes ideoldgicas em que esse discurso se articula,
para ter o reconhecimento da lei cultural e sair da ignorancia do arbitra-
rio dessa lei. A comunicabilidade da obra entra em suspei¢do na
enunciag¢io irdnica e coloca a interagdo verbal num impasse, desde o
titulo que desorienta o leitor até a autoria disfar¢ada: pode-se confiar em
destinador de mensagens duplas? A autoridade do discurso busca plasmar-
se na relagdo de figuras de autores/leitores que legitimam, comentam e
expdem, trazem a puiblico a obra produzida por outro, citando-o. Sujeito da
organizagao textual, o autor exerce uma pratica de escrita /leitura com pre-
tensdo a impor, na esfera cultural, um programa estético consistente. A
ironia desaloja autoridades, no processo de autoria do romance de Osman
Lins, e convoca a consisténcia a se mostrar a cada reinterpretacdo discur-
siva.

As notas entram no jogo romanesco como duplo irbnico do texto
ensaistico. O emprego da anamorfose no angulo de visdo adotado para
construir o cendrio do discurso bizarro, que o narrador-espantalho “atroa-
dor e autonomo” produz, altera a pretensa normalidade e objetividade da
representagdo convencional. As notas, entdo, desfiguram a referencialidade
literaria e biobibliografica do autor, reduzem canones a meros residuos.

Incorporadas ao texto, emprestadas de c6digos técnicos ou cien-
tificos, as notas aparecem, no espaco romanesco, encarnando corpos
estranhos, cuja representacdo insdlita e invulgar sé se d4 a observacao
a partir da liberagao do leitor, de sua saida da norma da leitura. A per-
cep¢ao andmala de dipsémano, que o narrador do discurso do espanta-
lho “atroador e autdbnomo” adota, possibilita quebrar o automatismo da
visdo e da percepcao literdria.

Do entrechoque entre texto e paratexto, no romance A rainha
dos cdrceres da Grécia, surgem novas relagdes significativas, trocadas
em mitdo no aparato das notacdes de pé de pagina, que excedem a
praxe para confrontar a grande significacio textual da institui¢do semidtica
com procedimentos de in-significincia marginais.

O romance osmaniano usa o paratexto como disfarce da ficgio e
decide pela super-dissimulagio do pathos, com o objetivo de tomar a acdo
dramdtica desse pathos mais marcante. O género romanesco assume o
elogio da maquilagem, que tem nas notas omatos de sentido. Falsas hesi-
tacGes, falsos indices, referéncias imagindrias sdo opera¢des do sujeito
da enunciagdo que imprimem sutil tom humorado e alegre as notas, lan-
¢ando-as no pé de pagina como confetes na cena dangante e carnavaliza-
da da escritura. A imitag@o literdria debruga-se sobre si mesma numa
espécie de arremedo, desvelando que a palavra sancionadora das obras,
disseminada em notas, cala outras leituras que esperam uma palavra pro-
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fética ou até a interpretacdo de oraculos. A figuracao irnica das obser-
vagdes; a marca arbitraria do enunciador masculino ao imitar o sexo oposto,
reverenciando o seu duplo feminino verbal, Jilia Marquezim Enone, tudo
isso (e mais) exacerba o corpo de escrituras, antes de se apor a assinatu-
ra.

Daremos alguns exemplos, nos quais sdo visiveis o humor e a
disposigéo particulares do destinador do romance: veja-se isso na apre-
cia¢do do ensaio de Diderot O elogio de Richardson, quando o narrador
andnimo faz a seguinte observacdo que confere super-dissimulacio e,
ao mesmo tempo, relutancia irénica a nota.

Texto com

notas 20 e 21 “Nesse manuscrito, divulgado em fac-simile pela
revista Drum®” onde retoma e antecipa®'”.

Nota *21. Antecipa. O ensaio sobre Richardson aparece em

1761, enquanto a versdo final do Paradoxe sur le
Comédien, segundo Assézat, € de 1773”.

(AR.CG.,p.66)

Ou na “monstra¢do” do eu pelo duplo feminino verbal, Jilia
Marquezim Enone, retratada como produto da imitagdo da imitagao,
marca ironica da literalidade da autoria:

Texto com

nota 48 “Engana-se quem cré que todos os fragmentos de
uma narrativa nascem da mesma intengao e conver-
gem, em acordo perfeito, seja para onde for. S6 a
obra, mais nada, acolhe e justifica o que a ela se
associa. Objeto uno e, entretanto, caprichoso, apto
a assimilar corpos estranhos, modelam-no os multi-
plos interesses do escritor por tudo que — impor-
tante — ou sem valor claro — deixou no seu espirito
marcas durdveis“®”,

Nota “48. Dos papéis de J.M.E. Ignoro se a observagao é
sua ou se copiou de algum livro o fragmento citado”.

Ainda, na transposi¢do do comentdrio aldgrafo da personagem
dentro do processo de super-dissimulagio do sujeito da escrita.

Texto com

nota 26 “...no Palicio do governo o Rei abre as narinas, aspi-
ra, ndo se move, ndo vé, aspira e ensina, real: ‘A
chuva € fria’ @9,
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Nota “26. Para Maria de Franca, a autoridade superior é
sempre um ‘rei’”.

A palavra sancionadora do discurso literdrio recebe, portanto, um
tratamento curioso, obliquo e metaforizador:

Texto com

nota 39 “...brote: [...] e que era ‘o biscoito militar, pago nas
viagens maritimas e distribuido aos soldados nas
diligéncias’ 9,

Nota 39, Tarcisio L. Pereira, Clavinas e rendas, Sio Paulo,

Melhoramentos, 1956, p.73. Devo ao mesmo autor as
demais informagdes deste paragrafo”,
(AR.CG.,p.13D)

Otrago alegre da ironia instaura a “percepcéo iniddnea” do narrador,
revelando aos olhos do leitor o tratamento autoritario da questio da verdade
literaria nos discursos criticos que buscam legitimar quadros de verdades
absolutas, como um ato de nomeagao arbitrdria. A paratextualidade inscre-
ve-se entre o dizer e o ndo dizer, desorientando essas verdades:

Texto com

nota 33 “...para realgar os efeitos que buscava, ela, no vasto
repertério do Método de redagéo, desde ja incluido
na minha estante de obras que a falta de melhor cha-
mo celestiais, ao lado do Moderno Curso de Orat6-
ria, de Admir Ramos®?...”.

Nota “33. S3o Paulo, Cia. Brasil Ed., naturalmente sem

data”.

Esse € o repertdrio das notagdes irbnicas que transformam o cam-
po conceitual da critica, no romance, em mencoes figurativas e cifram
os jogos de legitimacdo institucional da escritura, dados numa espécie
de contabilidade supernumerdria de cita¢des, remissdes, referéncias.

A montagem maquinica, ardilosa e inteligente do romance utiliza-
se do artificio das notas e expde os tracos caricaturais que a
supercodificagdo da escrita produz. O “aparelho de notas”, “como um
pequeno corpo arbitrario”, uma espécie de pressido plastica cristalizada
da representacdo literaria, esbarra no parcial, incompleto. O dispositivo
da ironia costura e descostura os ditos do tecido romanesco compacto.

A ironia trabalha sobre “uma ficcionalidade muito impura, muito
marcada de referéncia histéria e por vezes de reflexao filoséfica”. A
referencialidade histérica traz o cendrio social do Recife e seus perso-
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nagens pobres, andnimos, desfavorecidos pela sorte; a reflexao filosdfica
volta-se para a metafisica do romance, da produgdo literdria, das relagdes
e modos de interagdes autoriais e actoriais que esse tipo de produgio
criadora implica. O semidizer irénico transtorna o real documentdrio. O
dizer cientifico da erudi¢cio metalingiiistica surge como um 6rgéo inditil.

O arranjo andmalo das notas, em meio a fic¢do, a intensidade
hiperbdlica que estas apresentam remetem ao questionamento da frontei-
ra entre real e ficglo, texto e paratexto, identidade e alteridade. O funci-
onamento desse aparato de notagdes, no romance de Osman Lins, prepa-
ra o pensamento estético-literario para novos paradigmas narrativos.

Texto de ficcionalidade impura, A rainha dos cdrceres da Grécia
descanoniza a literatura. As notas, simulando erudi¢io, deixam de ser pon-
tos de apoio, guias de leituras, para transformarem-se em listas onomasticas,
uma magquinaria de nomes e mais nomes proprios e improprios.

A maquinagio pseudografica do aparelho de notas, no processo
de super-dissimulacio do romance, desestabiliza o lugar real ou ficticio
do autor e dos seus personagens, podendo estes situarem-se de um lado
ou de outro. Isso desautoriza o julgamento sobre o que € auténtico ou
apdcrifo, alégrafo ou autégrafo na escritura. As notas simulam operar
uma veridigdo que ndo pode ser posta & prova. Texto citante e texto
citado situam-se numa zona cambiante e fugidia. Notas e corpo textual
mantém relagdes licitas e ilicitas em regime de propriedade autoral. Na
passagem que se abre, entre texto e paratexto, nem o comentério pro-
duzido pelo autor real e empirico, nem as circunstancias pessoais da
enuncia¢ao sao suficientes para introduzir na fic¢io a legibilidade e a
certeza. A ironia € que a ficg¢do as vezes € mais verdadeira que o real.
Ou, outras vezes, o real parece mais ficticio que a prépria ficgdo. Os
elementos de ancoragem histérica colaboram para a ambigua homonimia
entre real e ficcdo na obra osmaniana.

Texto com

nota 38 “Cheio de marujos, o navio, associado as imagens
evidentes de guerra, ancora “na praga no chéo seco”
— espaco andmalo — e com esta manobra ingressa
no irreal. Isto se escapar ao leitor que a romancista ai
ndo se reporta a guerra e sim a festa: alude a Nau
Catarineta, folguedo popular do Nordeste que o in-
glés Henry Kaster, parece, € o primeiro a descrever.

(Travels in Brazil, 1816), mas ja se pode ver, em se-
gundo plano, num esbogo de Franz Post. Baseado
no naufragio do navio que, em 1565, se dirigia a Lis-
boa vindo do Recife. ¢5”,
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Nota “38. E a tese de Pereira da Costa, no Folklore Per-
nambucano, 1? edi¢do auténoma, Recife, Arquivo
Publico Estadual, 1974, pags. 254 ¢ segs”.

Propdem-se igualmente saidas para criar o efeito de veridi¢ao,
langando-se méo de sentidos etimoldgicos, filolégicos, mostrando-se que
0 jogo da verdade depende da linguagem, ndo esta no dominio da agéo
dramética humana que o narrador desenvolve no romance, exercida
pelo amplo espectro de personagens, que se cruzam € interrompem,
prolongam ou retomam fios narrativos, quase sempre em associagdes
falsas.

Texto com

nota4l “[...] O que torna menos clara — e isto, creio, nao
casualmente — a coeréncia da série sfo alguns ter-
mos de significado enigmatico ou pouco vulgar como
sumetume [...] ou stipeto, grafia antiga de siibito,
remanescente na férmula de supetdo. “V”.

Nota “41. O epiteto, realmente, parece um tanto deslocado

na seqiiéncia. Seria uma pista falsa, para estorvar a
decifragdo? Ndo sei se incorro numa compreensio
tendenciosa quando associo o termo a idéia de susto,
de vinda inesperada, de gesto que afugenta, brusco”.

A anotacio tomada do campo difuso entre real e irreal, podendo
pertencer tanto a texto discursivo etnografico, quanto a texto de fic¢io,
é antes um meio de disseminar a profusio entre discursos, como se o
problema do autor, da verdade, do real e da fic¢do fosse o temor do
“branco”, da desertificagio dos signos. O exemplo a seguir parece ser a
(de)monstracdo da experi€ncia do limite absoluto do discurso que cessa
diante do real. A nota de pé de pagina menciona ironicamente essa
abissalidade, diante do prolixo.

Texto com

Nota 42 “Tal interrogacio, no mapa brasileiro de Marcgrave,
€ naturalmente menos abissal e tem um nome: o Bacira,
hoje serra da Pacira [...] ‘isolado, posto no meio da
soliddo, era a fronteira, o limite absoluto de tudo
quanto se sabia."*?”,

Nota “42, Luis da Camara Cascudo. Geografia do Brasil

Holandés, Sao Paulo, Ed. José Olympio, 1956, pags.
195/6. Reordeno, acima, expressdes daquele estudi-
0s0, Unico que encontrei — e por acaso — dados
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sobre o Bacira, mais um vestigio da presenca holan-
desa no romance de J.M.E. Alias, como ainda vere-
mos, o mapa de Marcgrave ajuda-nos a compreen-
der certas obscuridades no discurso do 14”.

A paratextualidade, em A rainha dos cdrceres da Grécia, finge
ser homo6nima, homégrafa e homéfona da textualidade central e
centralizadora. Constréi-se como simulacro. O “assim estd escrito” € o
“assim estd mostrado” ndo se equivalem, um ndo testemunha o outro,
nem garante. O paratexto € a outra margem romanesca que desterrito-
rializa a ficgdo.

O romance, enquanto um ormamental e vistoso simulacro (mons-
truoso?!) de erudi¢do e conhecimento, inscreve a paratextualidade na
natureza das maquinas de tramas autorais, ante as quais “a precisio
nada precisa: € desfiguracdo da verdade, mascara, equivoco, ilusdo”
(AR.C.G,, p.71). As fungdes culturais remissivas das notas sdo frus-
tradas, pois elas podem estar num e noutro lugar, no texto ficcional e no
paratexto regulamentador; seguir no corpo do texto, fingir a continuida-
de espacial, ou desorientar o agora e o antes, o ali e o aqui, remetendo,
ao mesmo tempo, para o nada, para o fantasma, para o real:

Nota: semelhante aos velhos e as pessoas muito doentes, ve-
nho observando-me, neste iltimos tempos, mais do que o nor-
mal. Como se eu suspeitasse de mim, como se receasse que,
em mim, esteja para ocorrer o que nao sei. Com isto, invado,
mais do que desejava, o meu livro e o da minha amiga. Recu-
ar, se possivel. (A.R.C.G., p.155)

A rainha dos cdrceres da Grécia, dessa maneira, mostra-se
uma obra desconcertante. Este desconcerto € tanto maior quando, aca-
bada a leitura (feita vezes sem conta!), percebemos estar diante de um
semi-romance, em que o semidizer irdnico desvela um discurso de um
sujeito que, reconhecendo a obsolescéncia do género, ndo hesita em
utilizar os recursos disponiveis, mesmo que nio haja uma transmissao a
sustentar. A ironia seré o instrumento adequado a0 momento em que a
arte dissolve a relagdo falsa e imitativa com o real, assume sua natureza
de simulacro e arrasta com isso o seu lastro imaginario na autonomizagao
absoluta da literatura.

As notas advém no simulacro como uma possivel irrupcio de
fragmentos do real no pensamento literario. Fazendo parte das compo-
si¢oes eruditas, vistas como técnica de refinamento bibliografico e ma-
nipulagd@o de obras por profissionais (literatos, ensaistas, tedricos, cien-
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tistas), deslocadas do seu ambiente “natural”, passam a representar uma
memoria fragmentada e visual do que ja foi antes erudicio, saber, con-
ceito, tornando-se, a semelhanga de estrelas no céu do texto (Barthes)
romanesco, restos de cintilagdes.

O romance osmaniano articula no paratexto e no texto a
ritualizacio da crise da representacdo literdria nos limites das possibi-
lidades sintéticas e semanticas da lingua dentro do principio do artificio
do vazio e do cheio, da sua poténcia e da sua impoténcia,

As notas de pé de pagina, ou de rodapé, acabam sendo, no ro-
mance, signos daquilo que aproxima o discurso critico do discurso ficci-
onal: a construgdo de linguagem. H4, nesse ponto, uma radical indife-
renga entre ambos, texto e paratexto, mas, a0 mesmo tempo, uma
alteridade radical, visto que a critica quer dizer tudo, esgotar o objeto, e
a ficcio, mediada pela ironia, coloca-se como um semidizer, numa ma-
quina de produzir superabundantes referenciais. Corptisculos, as notas
no romance projetam um “mapa’” de uma regido imagindria tomada por
um corpo grande textual provido de pequenos corpos que se estendem
tentacularmente: hidra fabulosa de papel e letras. Elas projetam no texto
sua sombra.

Através das anotagOes dos comentdrios alégrafos, feitos pelos
personagens, e dos comentdrios do outro, citado, o falso ensaista, narra-
dor do romance, provoca sua propria alestesia, i.€., a sensagio da pre-
senga do estranho, do outro, como angiistia, sintoma, gozo, desejo. Si-
mulacros de rigor intelectual, as notas, no romance A rainha dos cdr-
ceres da Grécia, tém uma figuragdo irdnica de boneco, livro ou volume
falso. Nao se configuram em formas de elucidacgio para o leitor alusivo
e remissivo, que talvez se sinta traido ou abandonado quando néo reco-
nhecer as regras do jogo romanesco. O paratexto falso é uma “novela”
que se entrelaga ao romance.

As notas sdo, no espaco ficcional, marcadores irdnicos de uma
problematica autoral de assinatura do discurso. Estdo, com referéncia
aos tropos da linguagem figurada do texto, na situagdo de alétropos de
uma linguagem privada de sentidos, do ser e da verdade, lugar de “non-
sense”, que € no que se transforma o paratexto nas maos de Osman
Lins. No paratexto classico, notas sdo pertencas de discursos garanti-
dos. Na literatura brasileira, instituiram-se com elementos tomados de
empréstimo a tradi¢lo exegética portuguesa, judaico-cristd, e humanis-
ta, consagrando-se o modelo de anotagGes por vias eruditas, literarias,
etnolégicas e etimoldgicas. Desde essa perspectiva, oferecem-se como
jogo de espelthos ou mascaras, a partir do qual as praticas discursivas
encontram seu status, encenando um teatro de referéncias.
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A simulag@o irbnica do romance desinveste as notas da funcgio
histérica do conhecimento, na medida em que invadem-nas ignorancia,
tolice, “non-sense”. Nao operam editorialmente a apelagio publicitaria
do “vender uma imagem” que convenga o leitor da sinceridade do autor,
nem procuram oferecer-se para defender a tradigdo ¢ a memoéria. Nao
garantem titulos, nem fontes de autoridade. O aparelho das notas e todo
o conjunto paratextual (titulo, ilustrag@o da capa, nome do autor) encer-
ram, no romance de Osman Lins, um programa estético em que:

A ironia, aqui, ndo advém do erro voluntdrio, de ver-se doa-
¢do no gesto distraido de abandonar o que jd foi usado; nas-
ce de uma obliteragdo, sempre intencional, do discernimento:
0 que vem de roldao nas dguas podres de enchente é exaltado
como sinal de fartura e ndo de ruina (A.R.C.G., p.163).

Reconhece-se nesse programa um paradigma de civilizagdo — o
mundo grego — arruinado, o que restou dele, seus objetos culturais
dissociados, quebrados. Ao lado disso, fragmentos de obras concorrem
na identificacio provisoria da questdo cultural da literatura brasileira: o
entrelugar do discurso (Silviano Santiago), entre a Europa colonizadora
e as Américas colonizadas. Os cortes que essas relacdes abrem para a
nac@o brasileira atravessam o romance como um ritmo tribal do barbaro
que se opde a civilizacdo violentamente introduzida. Isso € evocado na
sombra da loucura que se projeta sobre a razio civilizadora, na figura da
excluida, da louca das ruas de Recife, Maria de Francga, que, por tal
exclusao, estd isenta da cultura da civilizagio, que ela nio pode definir,
conceituar, mas pode despertar com o seu grito.

Texto e paratexto, colocando a obra enire os elementos da cultu-
ra, instituindo a publicacdo como dimensao da obra, traduzem uma c6-
pula irGnica de restos textuais, lixo e excremento da histéria e da cultu-
ra. fcones de uma certa regido imagindria denominada Grécia, as notas
de pé de pdgina, no romance de Osman Lins, consistem numa matéria
de indeterminacio objetiva de universos incorporais que se incrustam
na literatura brasileira.






