Revista Brasileira de
Literatura Comparada

a[Srahc

ISSN 0103-6963
e-ISSN 2596-304X

EDITOR-CHEFE:
Rachel Esteves Lima

EDITOR EXECUTIVO:
Cissia Lopes
Jorge Herndn Yerro

SUBMETIDO: 29.09.2022
ACEITO: 02.12.2022

COMO CITAR:
CARVALHO, Sueleny
Ribeiro. Carmen, do
estere6tipo ao desafio: a
personagem para além da
obra de Prosper Mérimée.
Revista Brasileira de
Literatura Comparada,
v.25,n.48, p. 156-169, jan./
abr., 2023. doi: https://
doi.org/10.1590/2596-
304x20232548src

http:// www.scielo.br/rblc
https://revista.abralic.org.br

DOSSIE doi: https://doi.org/10.1590/2596-304x20232548src

CARMEN, DO ESTEREOTIPO AO
DESAFIO: A PERSONAGEM PARA ALEM
DA OBRA DE PROSPER MERIMEE

Carmen, from stereotype to challenge:
The character beyond the work of Prosper Mérimée

SUELENY RIBEIRO CARVALHO'?

!Secretaria Municipal de Educagio do Municipio de Timon (SEMED). Timon, MA, Brasil.
2Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Santa Maria, RS, Brasil.
E-mail: sueleny@pq.cnpq.br

RESUMO

Este artigo pretende discutir a possibilidade de subversao dos estereétipos atribuidos 8 mulher
por meio da analise da representagao da personagem Carmen entre o texto fonte e as adaptagdes
cinematogréficas inspiradas na narrativa de Mérimée e/ou na 6pera de Bizet. O objetivo é
perceber os mecanismos utilizados para a construgio da personagem a partir de Uma teoria da
adaptagdo de Hutcheon além de outros autores.

PALAVRAS-CHAVE: literatura; cinema; representacao; estereotipos; subversaodos esteredtipos.

ABSTRACT

This article aims to discuss the possibility of subverting the stereotypes attributed to women
through the analysis of the representation of the character Carmen between the source text
and the cinematographic adaptations inspired by Mérimée’s narrative and/ or by Bizet’s opera in
order to understand the mechanisms used for the construction of the character from Hutcheon’s
A theory of adaptation as well as other authors.
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ENTRE O CONTAR E O MOSTRAR: ADAPTACAQ, LITERATURA, CINEMA E MERCADO

egundo afirma Linda Hutcheon (2013), a adaptagio faz parte da nossa vida e estd presente em

toda forma de manifestagao artistica e literdria. Toda forma de arte pode ser adaptada de uma

midia para outra conforme os interesses ou inten¢des do adaptador. O gosto em transplantar
um artefato cultural de uma midia para outra é tao antigo quanto o préprio ato de criagdo artistica e
permanece nos dias atuais, influenciando os modernos meios de producao de arte e de entretenimento.
Entretanto, uma das primeiras questoes apontadas pela autora a respeito da adaptagao é o problema de
valor. Geralmente considerada secunddria ou derivada do original, a adaptagao tende a ser definida como
um produto inferior, desqualificada pela critica. Em relagao ao cinema, no que se refere a adaptagao
de uma narrativa literdria para uma narrativa filmica, geralmente, conforme aponta Hutcheon (2013),
a questao da fidelidade é sempre evocada como tabu e leva muitos criticos a tomarem essa nogao de
fidelidade como requisito para a qualificagdo de um filme em termos comparativos; pior ou melhor
que o texto-fonte.

Essa é uma questao importante a ser considerada, porque apesar do consenso entre teoria e
critica — tanto da literatura quanto do cinema — de que entre o texto literdrio e o filme a comparagao
restrita a nogao de fidelidade é impossivel devido a mudanga de midia, a questao é continuamente
retomada chegando a interferir no trabalho do adaptador ou diretor. Contudo, embora essa questao
seja continuamente retomada no cinema, é necessério lembrar que, nas palavras de Hutcheon (2013),
“a adaptagdo é uma derivagdo que ndo é derivativa, uma segunda obra que nao ¢ secundaria — ela € sua
prépria coisa palimpséstica” (HUTCHEON, 2013, p. 30, grifo do autor), o que faz da adaptagdo sempre
uma obra nova. Apesar de recuperar o que chamarei de texto original ou texto fonte, as adaptagdes no
cinema, mesmo quando inspiradas em uma mesma obra, como o exemplo de Carmen — que, conforme
Hutcheon (2013), j4 deu origem a mais de 77 adaptagdes filmicas — nunca se repetem do mesmo modo.
Em todas as versoes de Carmen é possivel perceber a presenga da narrativa de origem, mas todas elas
trazem algum elemento novo, o que a torna também original.

Do contar para o mostrar entram em jogo inimeros recursos e técnicas que sao exclusivas do
género cinematogréfico, o que alarga muito a possibilidade de significagao que pode ser dada a narrativa
segundo as escolhas do(a) diretor(a) ou adaptador(a) e faz da adaptagio um produto novo que carrega
as marcas do texto fonte, mas nao é um simples derivado dele. Provavelmente, devido & capacidade
de repetir de outro modo, principalmente se o enredo jé foi aclamado pelo publico consumidor, a
adaptagao seja uma constante no cinema, cuja preferéncia supera qualquer preconceito, conforme
constata Hutcheon (2013): “de acordo com estatisticas de 1992, 85% de todos os vencedores da
categoria melhor filme no Oscar sio adaptagdes [ ...] as adaptagdes totalizam 95% de todas as minisséries
e 70% de todos os filmes feitos para a TV que ganharam Emmy Awards” (HUTCHEON, 2013, p. 24).
Esses dados também atestam a relagao entre arte e entretenimento.

No contexto da vida moderna, a relagao entre arte e entretenimento tende, cada vez mais, ao
estreitamento em consequéncia dos interesses de mercado, dentre os quais o cinema se destaca como
um produto de largo alcance, de modo que se tornou impossivel, nos dias de hoje, separar o cinema
da categoria de produto de consumo, que, por sua vez, relaciona-se ao prazer e ao lucro. Esse é outro
motivo apontado por estudiosos de cinema, como Hutcheon e Canevacci, para a preferéncia pela
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adaptacao; a crenga de que um sucesso de publico leitor também tem grande probabilidade de atingir
sucesso entre os consumidores de cinema e televisao:

A adaptagao também exerce um 6bvio apelo financeiro. Nao é apenas em tempos de retracio econdmica
que os adaptadores se voltam para apostas seguras: no século XIX, os compositores italianos daquela
forma de arte notoriamente cara, a pera, geralmente decidiam adaptar romances ou pegas teatrais
confidveis — ou seja, ja bem-sucedidas financeiramente — a fim de evitar problemas de ordem econémica
e a censura [ ... Os filmes de Hollywood do periodo cléssico apostaram em adaptagdes de romances
populares [...] enquanto a televisdo britinica especializou-se na adaptagao de romances consagrados
dos séculos XVIII e XIX [...]. Todavia isso ndo é apenas uma questdo de evitar riscos; ¢ preciso fazer
dinheiro. (HUTCHEON, 2013, p. 25).

A esse respeito, Canevacci (1984) destaca a relagio entre produgio e desejo de retorno, em que
o trabalho da producao do filme se desenvolve, em fun¢ao do retorno dos investimentos, a fim de
garantir o sucesso de publico e, consequentemente, o lucro. Nesse sentido, as leis de distribui¢ao do
filme tendem a influenciar a critica que, por sua vez, é fundamental para o sucesso da obra filmica. Esse
processo gera um ciclo de dependéncia entre critica, produgao, distribui¢ao e produto filmico cujo
objetivo final é o lucro. A produgao leva em consideragao arecepgao do publico, porque depende dele
para a garantia do retorno do investimento, dai a preferéncia pela adaptagao, posto que, uma obra cuja
trama ja conquistou o gosto popular por si s6 ja representa grandes possibilidades de sucesso, ou seja,
a produgdo privilegia o “enredo garantido” (CANEVACCI, 1984, p. 23), que corresponde a um tipo
de enredo ja conhecido e aprovado pelo publico, como os romances cldssicos ou os best sellers. Além
disso, segundo constata Abruzzese (2009), a escrita romanesca, conto ou novela literdria, empresta
parte fundamental de sua estrutura narrativa ao cinema, servindo de base para a montagem da narrativa
cinematografica. Aspectos como sequenciagao narrativa, continuidade e relagao entre as partes da
narrativa sao fundamentais para o bom desenvolvimento da obra, seja ela literdria ou cinematografica.
Em suma, Abruzzesse conclui:

E na espacialidade de todas essas partes que os movimentos da cimera e do ator poderio encontrar sua
teoria e sua pratica. Mas ¢ precisamente na escolha e administragao dessas distribui¢oes, necessarias
para conferir a obra um cardter pronto, cldssico, que prevalece a for¢a da escrita romanesca contra a
fragilidade estrutural de um cinema de montagem, um cinema puramente visiondario. E nesse ponto
central ainda encontramos Eisenstein', mas sobretudo Hollywood. (ABRUZZESE, 2009, p. 923).

O dominio da técnica de montagem no cinema tornou-se, com a evolugao tecnolédgica do género,
um aspecto definitivo para o desencadeamento da narrativa filmica. Cada vez mais se acumulam
horas e horas de filmagem que serdo selecionadas pelo montador, em parceria com o(a) diretor(a),
ou diretores, a fim de definir a sequéncia da narrativa, que nao precisa, necessariamente, seguir uma
linearidade cronoldgica, mas deve permitir ao espectador compreender o andamento da trama. E
justamente o dominio dessa técnica narrativa, comum a literatura, que permite o trabalho de montagem
no cinema. Esse é outro aspecto que estreita cada vez mais a relagao entre cinema e literatura, pois as
técnicas narrativas desenvolvidas tanto na literatura quanto no cinema permanecem influenciando-se
reciprocamente desde o advento do cinema.

1 Sergei Eisenstein, um dos mais importantes cineastas da histdria do cinema, é considerado o criador da técnica de montagem.
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O casamento entre cinema e literatura estabeleceu-se, desde o nascimento do género cinema
narrativo, aliado aos interesses da industria e a possibilidade de abarcar um grande nimero de publico
consumidor, conforme afirma Alberto Abruzzese (2009), “os aparatos cinematograficos estruturam-se
gracas as relagdes entre os c6digos do romance e os cédigos da industria cultural” (ABRUZZESE, 2009,
p- 925-926). Em um processo de mudanca, econdmica, politica, cultural, no contexto da revolugio
industrial, o novo modelo de consumo de cultura e entretenimento, alinhando-se aos interesses de
mercado, figurou, no primeiro momento, como uma simplificagao da leitura:

O meio cinematografico forneceu instrumentos, aparatos e lugares para padronizar o trabalho social do
leitor de massa. [...] O cinema, portanto, foi um instrumento de uma leitura que — exilada da oralidade
viva da comunidade e das fibulas narradas ao pé do fogo doméstico — devia voltar a ser uma linguagem
comum. Libertando-se da linguagem alfabética, obtinha-se o resultado de reforgar os efeitos da escrita.
(ABRUZZESE, 2009, p. 933, grifo do autor).

Na categoria de produto cultural e de consumo, o cinema, conforme afirma Fébio Lucas (2007),
necessitou de temas e enredos que agradassem ao publico consumidor. Nesse contexto, o modelo
literario do romance roméntico adequou-se perfeitamente aos interesses da industria cinematogréfica:
“a transposi¢ao dos enredos romanescos para o cinema tornou-se moda. Possuem eles, entretanto,
recursos diferentes para atingir a atengdo do leitor” (LUCAS, 2007, p. 11-12). Segundo César Guimaraes
(1997), entre o texto e o filme nio é possivel haver uma mesma informagio, visto que os meios e o
veiculo utilizados para a transmissao da mensagem/imagem diferem. Esse fato abre espago para uma
larga zona de significados. Portanto, para que se torne possivel um estudo comparado entre uma e
outra forma de representacao, é preciso haver, entre o texto e o filme, uma estreita relagao:

Um trabalho comparativo entre literatura e cinema, por exemplo, s6 poderia se realizar — paradoxalmente
- no lugar em que os dois tipos de imagem que os constituem (a verbal e a visual) nio se encontram
separados pela diferenca do meio material no qual cada um se realiza e pela natureza diferenciada dos
signos que os constituem. (GUIMARAES, 1997, p. 67).

Entretanto, de acordo com Diniz (1999), o tradutor tem liberdade para modificar uma situagio
de cena, do texto para o filme, ampliando-a ou reduzindo-a, ou ainda pode escolher representd-la por
meio de outros instrumentos simbolicos a fim de tornd-la mais exdtica ou amenizé-la, dependendo de
suas intengoes. Essas modificagoes visam a atender as necessidades do género cinema, que, como ji
apontado, tem relagao direta com os interesses de mercado. Por isso, conforme verifica Fibio Lucas,
“ficou dificil, pelo efeito industrial, manter a mais ousada tentativa de soberania do diretor” (LUCAS,
2007, p. 12), fato que torna cada vez mais raro o tipo de obra classificada como cinema-de-autor, cinema
de vanguarda ou cinema de arte — que correspondem a um tipo de produgao que objetiva subtrair do
filme seu carater de mercadoria, ou a0 menos priorizar sua categoria de arte.

Conforme verifica Abruzzese (2009) os processos geradores que antecedem ao cinema e as
profundas mudangas na estrutura econdmica e social das metrépoles levaram ao surgimento de um
novo publico consumidor de arte — nao letrado — que foi percebido como consumidor em potencial a
partir do movimento de art nouveau. Esses mesmos processos fizeram, do cinema o produto perfeito
para a popularizagao da arte entre as massas:
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O cinema foi a tecnologia criada pelo mercado para poder atender externamente aos processos mentais do
individuo. Este, antes do cinema, caso quisesse encontrar um meio de expressar a altura da generalidade
da metrépole, devia reprimir sua qualidade de espectador — de cidadao e de publico - e, podendo, devia
se tornar um leitor isolado [...] O leitor devia representar a escrita, encena-la dentro de si. Devia fruir
formas de escritas e de representagao, que - rigidamente pré-fixadas em comparagao a comunicagao
oral - exigiam um grande esfor¢o cognitivo pessoal para o consumo e a recepgao [...]. O cinema vinha
ao encontro dessa dificuldade pessoal e social. Como tecnologia que trazia em si a espetacularidade
e complexidade espaco temporal da metrdpole, ele oferecia plataformas adequadas de producio e
consumo que permitiam a expressao coletiva do imagindrio individual. (ABRUZZESE, 2009, p. 933).

A tecnologia do cinema permaneceu subordinada a relagao com a escrita, fato que se evidencia
por meio da “capacidade do dispositivo histdrico e social do romance literdrio em descer até as
massas gragas aos roteiros, e assim acolher em si o sujeito coletivo da sociedade industrial avangada”
(ABRUZZESE, 2009, p. 945). A forma de acolhimento no cinema é determinante para a formagao do
publico receptor e a recepgao, por sua vez, é definida pelo contexto histérico no qual se realiza. Segundo
constata Hutcheon (2013), os modos de engajamento do publico receptor, tanto do produto cinema
quanto de adaptagoes filmicas especificas, nunca acontecem no vazio; cada forma de engajamento é
definida no contexto e no espago temporal de um dado grupo social inserido em uma cultura particular.
Nesse sentido, o contexto de surgimento do cinema, assim como a preferéncia pela adaptagao, levando
em consideragdo suas origens no Ocidente, sobretudo nas metrépoles da Europa e posteriormente
nos Estados Unidos, justificam seu sucesso e a relagao direta com a industria e o capital econémico
como reflexo das necessidades e interesses da cultura dominante no Ocidente em um dado momento
histérico. Do mesmo modo, as mudangas ocorridas ao longo do tempo e as transformagées culturais
e de valores sociais interferem na forma de recepgao das adaptacoes hoje e sempre:

Os contextos de criagdo e recepgao sao tanto matérias, piblicos e econdémicos quanto culturais, pessoais
e estéticos. Isso explica porque, mesmo no mundo globalizado de hoje, mudangas significativas no
contexto — isto é, no cendrio nacional ou no momento histdrico, por exemplo, podem alterar radicalmente
aforma como a histéria transposta é interpretada, ideolégica e literalmente. (HUTCHEON, 2013, p. 54).

As formas de interpretacao ou reinterpretagao de uma adaptagao ou até mesmo do texto fonte
encontram-se inseridas em um contexto especifico. O contexto de criagao de Carmen, de Mérimée, foi
definitivo para a fixagao da representagao da personagem pelos estere6tipos da sexualidade assustadora e
sua erotizagao e justifica a necessidade de sua morte. A narrativa de Mérimée é um reflexo das crengas e
valores dominantes no século XIX, assim como das preferéncias estilisticas que influenciaram a producao
literaria da época. Contudo, o significado que a morte de Carmen pode assumir, nos dias de hoje ou
nas diversas adaptagoes inspiradas nela ao longo do tempo, permite inumeras novas possibilidades,
que podem levar a representagdo da personagem como heroina romantica (Carmen la de Ronda, por
Tulio Demicheli, de 1959), terrorista (Prénom Carmen, por Godard, de 1983) ou femme fatale (Carmen
Jones, por Otto Preminger de 1954).

CARMEN: APERSONAGEM NA TRINCHEIRA DA CONTRADICAO

Anovela Carmen, de Prosper Mérimée, publicada em 1845, nao ganhou o devido reconhecimento
no contexto de sua publica¢ao; sua notoriedade somente seria reconhecida a partir da estreia da 6pera
de Georges Bizet, em 1875, inspirada na narrativa literdria em questao e também intitulada Carmen.

160 Rev. Bras. Lit. Comp., Salvador, v. 25, n. 48, p. 156-169, jan./abr., 2023



Carmen, do estere6tipo ao desafio: a personagem para além da obra de Prosper Mérimée

No entanto, é devido a for¢a e ao modo peculiar de representagao da personagem criada por Mérimée
que a obra se tornou conhecida, figurando, a partir de entao, como a mais importante criagao do autor.
Posso dizer que a obra de Mérimée deu origem a um mito. A intensidade e a irreveréncia da personagem
Carmen foram proclamadas e veneradas pelo mundo, levando muitos artistas a inspirarem-se na
personagem para suas criagdes. Da Opera de Bizet aos dias atuais jd foram mais de 77 adaptagoes para
o cinema (HUTCHEON, 2013), teatro e televisao. De Charles Chaplin (1915), a Vicente Aranda
(2003) - no cinema — de Picasso (1949), nas artes plasticas — com 320 ilustragdes inspiradas na
novela — a Rodion Shchedrin (1967), no ballet, a figura de Carmen prevaleceu mantendo as mesmas
caracteristicas que marcaram a criagdo de Mérimée: uma cigana sedutora e extremamente perigosa, mas
também uma mulher sexualmente independente, senhora do seu corpo e amante da liberdade. Carmen
ama o amor e a liberdade sem medo e sem limites. Indiscreta, selvagem, espalhafatosa e sorridente, a
personagem transfigurou, em suas diversas adaptagoes, entre o arquétipo da mulher fatal e a ruptura
dos esteredtipos do feminino.

Hutcheon elege Carmen como um dos melhores exemplos para a andlise do fendmeno de
adaptacao, principalmente porque a narrativa gira “em torno de uma tinica figura variével, culturalmente
estereotipada e, mesmo assim, adequada retrospectivamente, em termos ideologicos, a adaptagao
para diferentes tempos e lugares” (HUTCHEON, 2013, p. 206). Contudo, apesar da possibilidade
de adequar-se a diferentes temas e motivos, as formas de representagao da personagem permanecem
entre duas variantes; mulher fatal ou mulher livre. De qualquer forma, considero que dois aspectos
prevalecem na representagao da personagem: o poder de sedugao e o amor a liberdade. Essas
caracteristicas contribuem para a conexao da personagem a questao da representa¢ao do feminino
a abre a possibilidade de inimeras interpretagoes, como atesta Hutcheon:

Desde o inicio, porém, a narrativa de Carmen, a cigana, acrescenta a essas importantes caracteristicas, uma
confusa série de interpretagdes politicas: seria ela uma perigosa femme fatale ou uma admiravel mulher
independente? Esses estere6tipos conflitantes, conforme defendo, tornaram a histéria continuamente
fascinante tanto para os adaptadores como para o publico [...]. A representagdo de Carmen como
vitima ou criminosa, portanto, depende diretamente da politica dos contextos particulares de criagao
e recepcao. (HUTCHEON, 2013, p. 206).

Em se tratando da personagem Carmen, embora o(a) adaptador(a) opte por centrar sua narrativa
filmica em outras questdes, como identidade nacional (Carmen la de Ronda, 1959) ou racismo (Carmen
Jones, 1954), considero impossivel descartar o problema dos esteredtipos da mulher demonfaca,
porque eles sao inerentes a personagem. Desse modo, em suas adaptagdes, o que entra em questao é
a forma como o(a) adaptador(a) vai preferir representar esses estereétipos, podendo simplesmente
reproduzi-los, amplid-los, minimiza-los ou subverté-los. O modo como esses esteredtipos sao atribuidos
a personagem depende também do ponto de vista de quem a representa, tanto no espago da diegese
quanto fora dele. Na narrativa de Mérimée, que deu origem ao mito Carmen, a personagem ¢é construida
a partir de trés focalizagOes narrativas: o ponto de vista de um narrador primeiro, um pesquisador
francés cujas caracteristicas coincidem com o autor, o ponto de vista de D. José e o ponto de vista do
proprio Prosper Mérimée, que se realiza de forma indireta no quarto capitulo da obra. A respeito dos
pontos de vista que definem a personagem, Hutcheon afirma:
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O narrador do texto é um estudioso francés pedante, e é ele quem primeiro descreveu Carmen: ela
estd fumando, um ato definitivamente transgressivo, mesmo para uma trabalhadora da industria de
tabaco — de fato o cigarro era um sinal de identificagao utilizado pelas prostitutas francesas. Ela é
bela, porém nao de modo convencional; seus olhos sao fortes e voluptuosos, ele cré que ela pode ser
moura, mas isso porque é incapaz de dizer “judia”; ela lhe fala sobre seu sangue cigano. Essa mulher é
uma ladra e talvez uma assassina; é petulante e exigente. Posteriormente lemos a segunda descrigao de
Carmen feita por D. José, o homem que a amava e que acabou de assassiné-la. Para ele, ela é sedutora,
escandalosamente sedutora como seu vestido e seu comportamento; ela tem uma lingua afiada; é
mentirosa, porém paradoxalmente honesta ao pagar suas “dividas”; é extravagante e impulsiva. Onde
o narrador a considera uma feiticeira, 0 amante a chama de diabdlica. E culpa dela o ciime que sente;
é culpa dela que ele deve assassina-la. (HUTCHEON, 2013, p. 208).

Apesar de descrita a partir de diferentes focalizagoes, a defini¢ao da personagem parte de uma
mesma ideologia que corresponde ao pensamento hegemonico sobre a mulher no século XIX, sobretudo
o universo da fantasia masculina sobre mulheres bonitas e independentes, tanto economicamente
quanto sexualmente, que faz dessas mulheres criaturas extremamente atraentes, mas excessivamente
perigosas. De acordo com Ann Kaplan (1995), no patriarcado as mulheres devem ser vulneréveis, tanto
economicamente quanto sexualmente, a fim de que elas, submissas as suas leis, contribuam para sua
manuten¢ao. Embora represente exatamente o contrario do ideal hegemonico, a personagem Carmen,
na narrativa de Mérimée, é construida segundo a ideologia presente nesse mesmo ideal, diluido tanto
na fala dos narradores quando do préprio autor, como constata Hutcheon:

Alguns anos depois, Mérimée acrescentou ao texto um tratado etnogréfico sobre os ciganos, no qual eles
sdo apresentados como bestiais, imorais e desinteressantes em todos os sentidos. Nessa visdo, a morte
de Carmen torna-se culpa dos proprios ciganos. Essa construgao orientalizada do “outro” europeu é
tipica do tempo e lugar: Victor Hugo, Théophile Gautier, Alexandre Dumas e Gustave Flaubert haviam
viajado para a Espanha e todos a viram como um espago exdtico e oriental em seus escritos. Para cada
um deles, o cigano espanhol era como o judeu: doméstico, porém estrangeiro, o outro que estd perto
- se ndo estd em casa, tampouco estd longe. (HUTCHEON, 2013, p-2008).

Contudo, a partir da épera de Bizet, de acordo com a autora, a personagem sofre um processo de
subtragao de seus atributos mais negativos: “a Carmen da 6pera estd longe de ser a mulher corrompida
e desonesta do texto de Mérimée” (HUTCHEON, 2013, p. 209). Principalmente porque, além do
desaparecimento das “trés vozes narrativas” (HUTCHEON, 2013, p. 209) — Carmen fala/canta por si
— surge a personagem Micaela, para lhe fazer o contraponto. Subtraindo algumas partes e acrescentando
outras, para Hutcheon (2013), “os libretistas fizeram dela uma mulher livre, dona de seu préprio
futuro, como somente os homens podiam ser naquele tempo” (HUTCHEON, 2013, p. 210). Essas,
dentre outras caracteristicas peculiares a dpera, fizeram com que Carmen se tornasse, a partir dai,
“0 esteredtipo — e o desafio — para os intérpretes e, dessa forma, para os adaptadores” (HUTCHEON,
2013, p. 210-211). De qualquer forma, a representagio da personagem transita entre a femme fatale
e a mulher livre. Mértir ou demdnio, vitima ou criminosa, Carmen permanece sempre na trincheira
da contradi¢ao e dos eclipses, repetindo-se sempre de forma diferente em cada nova adaptagao, mas
permanentemente a sombra dos estere6tipos. Porém, a manutengao ou a ruptura desses depende das

escolhas do(a) adaptador(a).
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Além dessa diversidade possivel na representagao da personagem, o contexto histdrico e geografico
no qual a adaptagao se realiza também interfere no seu significado. Carmen la de Ronda é um exemplo
dainfluéncia do contexto, tanto na forma dada a adaptagao quanto na recepgao da obra cinematografica.
Produzida na Espanha, em 1959, durante o Regime Ditatorial de Francisco Pauline (Francisco Franco),
conhecido como Franquismo, a adaptagio foi gravada em duas versdes (uma em espanhol e outra em
francés), além de sofrer alguns cortes de cenas — sobretudo de nudez — em consequéncia da censura.
Por outro lado, o filme foi acolhido pelo ptblico em um misto de curiosidade e perplexidade, devido
ao sentido dado a adaptacgao pelo dramaturgo Alfonso Sastre. Em uma adaptagao livre, Sastre situa o
drama de Mérrimée no contexto da “Guerra da independéncia nacional”, em 1808 — periodo em que
os espanhdis se voltaram contra o dominio das tropas napolednicas sobre a Espanha — e transforma
Carmen em uma heroina romantica dividida entre dois amores, o guerrilheiro Antonio e o Sargento
francés José. A ambiguidade dada as possiveis interpretagoes sobre a relagio amorosa entre Carmen
e esses dois homens — que representam simultaneamente o desejo de independéncia e a dominagao
francesa — sugere a condigao do préprio povo espanhol, vivendo em uma situagao de ditadura. Esse
aspecto deu a obra um cardter muito peculiar e definiu a forma como ela foi recebida pelo publico
espanhol no contexto de seu lancamento, que é diferente da forma como o filme seria recebido hoje
pelo mesmo publico, dada a mudanca na condi¢ao politica do pais, assim como difere completamente
do efeito despertado em um espectador de outra nacionalidade, principalmente se esse desconhece o
contexto histérico no qual a trama foi adicionada.

O contexto de produg¢ao também envolve os motivos do adaptador para a escolha da obra e o
modo como ele direciona sua adaptagao. Nesse caso, conhecer o trabalho do adaptador é tao importante
para a compreensao da obra quanto conhecer a prépria adaptacao. Carmen la de Ronda é uma obra
cuja postura politica e artistica do adaptador definem o destino da adaptagao. Sastre é considerado
um dos dramaturgos mais polémicos de seu tempo. Declaradamente avesso a ditadura na Espanha,
enfrentou diversos problemas com a censura franquista e seu posicionamento politico e ideoldgico é
notério ao longo de toda a sua produgao, tanto no teatro quanto no cinema. Por outro lado, conforme
afirma Hutcheon (2013), “qualquer que seja o motivo, a adaptagio, do ponto de vista do adaptador,
¢ um ato de apropriagao ou recuperacao, e isso sempre envolve um processo duplo de interpretagao
e criagao de algo novo” (HUTCHEON, 2013, p. 45). E justamente essa capacidade de apropriagio
e criagdo de algo novo que fazem com que uma obra como Carmen la de Ronda (Demicheli) pareca
tao diversa em comparagao a outras adaptagoes inspiradas no mesmo texto fonte, na 6pera de Bizet
ou na fusdo dos dois textos — a novela e a dpera — a exemplo: Carmen Jones (Otto Preminger — 1954)
e Prénom Carmen (Godard — Franca, 1983).

Dentre os aspectos que diferenciam uma adaptagao de outra, além da diferen¢a no contexto
histérico e geografico entre elas, destaco os motivos dos adaptadores: Sastre e Demicheli exploram a
situagao politica da Espanha, Godard traz a baila a questao do fazer cinema e sua condigao de artista
esquecido, justamente em consequéncia do desacordo entre sua obra e os interesses do mercado
cinematografico. Figurando no filme como um diretor decadente, esquecido pelo publico e interno
em uma clinica psiquidtrica, Godard (tio Jean) empresta a chave de sua casa de praia para a sobrinha,
Carmen, a pretexto, dessa de gravar um filme experimental com um grupo de amigos, mas, na verdade,
Carmen é membro de um grupo terrorista e pretende usar a casa para planejar uma nova agao do
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grupo. Ao tempo em que a narrativa se desenvolve mesclando elementos da novela de Mérimée e da
Opera de Bizet, Carmen conhece e se envolve amorosamente com Joseph, o oficial responsével pela
seguranga do banco que ela e seu grupo pretendem assaltar. A agdo é atravessada por cenas de um
quarteto sinfonico que ensaia pecas de Beethoven. A morte das personagens acontece ao som de tiros
e dos acordes do compositor. A respeito da adaptagao de Godard, Hutcheon afirma:

O filme autorreflexivo de Jean-Luc Godard, Nome: Carmen (Prénom Carmen) (1983), além de substituir
a musica de Bizet pelos quartetos de cordas de Beethoven, transforma Carmen em uma terrorista
assaltante de bancos que s6 conhece sua épera homonima através do filme americano Carmen Jones, no
entanto a dpera é muito mais que apenas outro intertexto; do titulo do filme em diante, ela assombra
a obra como um palimpsesto. (HUTCHEON, 2013, p. 212).

Otto Preminger, por sua vez, pretende provocar uma reflexao acerca do racismo; em sua adaptagao
e roteiro de Harry Kleiner todas as personagens sao negras, inclusive o soldado Joe, um militar aspirante
apiloto - D.José — e o rico e famoso boxeador Husky Mille — toureiro Escamillo —. A narrativa filmica,
toda inspirada em Bizet, se passa nos Estados Unidos durante a Segunda Guerra Mundial, Carmen
trabalha na produgao de paraquedas, na mesma base onde Joe serve, envolve-se em uma briga e é enviada
a prisao sob os cuidados de Joe. A trama se desenvolve basicamente seguido 0 mesmo enredo de Bizet,
contudo, conforme Hutcheon, ao utilizar apenas atores negros o diretor remove “o estrangeirismo
de Carmen, uma cigana entre espanhois, para colocar o foco no sexual, e nao nas politicas raciais”
(HUTCHEON, 2013, p. 216). Este, dentre outros fatos, desloca o sentido racial da trama para um
efeito inverso daquele provavelmente intentado pelo diretor, visto que, ao retirar a diferenga étnica de
Carmem, o autor desloca a possibilidade de discussao entre as relagoes étnicas raciais estabelecidas
pela presenca dos diferentes e o confronto com o sujeito dominante. Por outro lado, embora a proposta
do diretor nao se realize de fato, a narrativa filmica abre espago para pensarmos outras formas de
interpretacao e discussao dos textos fontes para além das questoes de género.

Conforme Hutcheon, a diversidade de motivos, aliada a diversidade temadtica, assim como a
variabilidade histérica, geografica e cultural permitem, nas adaptagoes de Carmen, o processo que a
autora denomina como “indigenizacio” (HUTCHEON, 2013, p.201), que corresponde a transferéncia
ou adequagao de aspectos culturais e identitdrios considerados mais adequados aos interesses e ao
contexto da adaptacao. Esse aspecto também é determinante para a diferenciagao entre as adaptagoes,
principalmente se essas partem de um mesmo texto fonte: no caso das adaptagoes citadas, ambas
misturam aspectos da narrativa de Mérimée com a 6pera de Bizet. Sobre a indigenizagao em Carmen,
Hutcheon afirma:

Ahistéria de Carmen, entretanto, jé viajou muito e, assim, foi indigenizada desde a primeira vez que foi
contada e, mais importante ainda, mostrada em performance. Quando essa narrativa muda de contexto
— de tempo e lugar -, ela é tao diferente como a mesma. Reconhecivel ou como femme fatale, ou como
mulher independente — em alguns casos, como as duas coisas —, Carmen é criada novamente, porém
criada sob nova forma a cada vez. Sua dupla identidade estereotipica possivelmente contribui para a
ubiquidade e o poder de sua histéria — e para a capacidade de sobreviver a grandes mudangas de politica
de género, etnia e raga. Mas provavelmente também é verdade que nio podemos vivenciar qualquer
adaptagao da histéria de Carmen hoje sem vé-la através das lentes de temas contemporaneos como
violéncia as mulheres e alteridade étnica ou racial. (HUTCHEON, 2013, p. 222, grifo da autora).
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Talvez devido a capacidade de acumular diversos aspectos erdticos em suas multiplas versoes,
a personagem tenha se tornado um mito cuja imagem se repete e se renova até os dias atuais. Por
outro lado, acredito que os aspectos eréticos e 0 magnetismo exercido pela personagem s6 podem ser
compreendidos a partir do desvelamento dos fenémenos que envolvem sua criagao e sua representagao.

DA CRIACAO AO CRIME: DEPOIS DE MORTA A CRIATURA SUPERA O CRIADOR

Desde o inicio da narrativa de Mérimée Carmen incorpora a femme fatale, sua morte é definida
a partir de sua prépria caracterizagao como uma mulher independente, sedutora e extremamente
transgressora, conforme observa Bookermesana,

No romance de Mérimée, Carmen, o personagem feminino foi criado segundo os atributos da mulher
fatal. Carmen é uma boémia de costumes levianos que seduz e destr6i um homem honesto e respeitador
dos valores sociais, que se apaixona por ela e é levado ao crime. Carmen é um perfeito bode expiatério
e pagard com sua vida. Serd sacrificada em nome da moral e da decéncia, vitima da paixdo de D. José.
Entretanto, gracas as recentes versoes artisticas, a imagem de Carmen dinamiza-se, liberta-se das
conotagdes negativas que o contexto sociocultural do século XIX lhe atribuia. Reencontramos a mulher
em seu aspecto sintético e polivalente. (BOOKER-MESANA, 2005, p. 146, grifo da autora).

A tragédia anunciada no drama de Mérimée realiza-se plenamente na 6pera de Bizet, na qual,
conforme Goées (1987), percebe-se uma violéncia contrastante semelhante 4 expressa na musica de
Verdi para Otello de Shakespeare, e conclui: “Carmen dd margem aos mais variados tipos de montagem
porque lida com arquétipos e porque permite tanto uma abordagem expressionista, a maneira dos
grandes quadros de Goya, quanto um enfoque simbolista estilizado” (GOES, 1987, p- 19). Para o
autor, Carmen nao so aceita seu destino, sem reclamar, como também o escolhe. Ela prefere morrer

a perder a liberdade:

Rainha do livre arbitrio, ela é uma personagem que, ao contrério das centenas de personagens célebres
da dramaturgia ocidental, jamais lamenta a sua sorte, sorte que ela escolhe e que exibe como coisa sua,
sem interferéncias. Hamlet lamenta-se o tempo todo, Lear também, bruto joga-se contra a espada de
Volumnio, Fausto nao se contenta com o passar do tempo, e lamenta-se. Elektra lamenta-se, Heraclito
também. Carmen nao. O segredo da sua forga é sua liberdade, e quem sempre foi livre nao tem direito
alamentagées. (GOES, 1987, p. 23).

A morte de Carmen é predeterminada desde a concepgao da criagao da narrativa por Mérimée:
o autor ter-se-ia inspirado na histéria de um crime passional para a concepgao de sua novela. Além
disso, uma personagem feminina com uma pulsdo erética tao avassaladora quanto a de Carmen e
imbuida de todas as formas de transgressao aos valores dominantes da época nao poderia sobreviver
nessas circunstincias. Sua morte ¢ estritamente necessaria a fim de restabelecer a ordem instituida.
E por meio dos avangos socioculturais e artisticos nos posteriores artefatos culturais, inspirados em
Carmen, que sua morte passa a assumir outros significados, mas preserva o aspecto ritual.

Talvez justamente pela forca representada na personagem sua morte seja ritualizada desde a
novela de Mérimée. Carmen nao é uma mulher qualquer, ela é 0 Demonio, ou, além disso, é uma
mulher demdnio, um monstro hibrido da sedugao responsavel pela perdi¢ao dos homens, por isso sua
morte nao poderia ser banal; ela necessita do ritual para garantir a sensagao de restauragao da ordem
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perdida. Esse aspecto ritualistico tende a ser retomando de diferentes modos na grande maioria das
versoes artisticas de Carmen. Em Mérimée, Carmen é morta a facadas em um monte afastado, um
lugar ermo, em meio a natureza, longe de todos. Lugar ideal para o ritual do sacrificio, sua morte se d4
mediante as suplicas de D. José e sua ira por nao a ver ceder. Essa morte é a tltima tentativa feita por
D. José para tentar “salvar sua alma”. Nessa inten¢ao, D. José encomenda uma missa a um ermita pela
alma da amante antes mesmo de assassind-la — fato que caracteriza um crime premeditado na visao
contemporanea e a preparagao para o ritual no contexto da época, que nao considerava o assassinato
de mulheres adulteras um crime. Ressalto que a ideia de salvagao, nesse caso, relaciona-se ao resgate
moral de D. José. Em seu devaneio, ele acredita ser possivel retomar seu antigo prestigio social e resgatar
o amor entre os dois. D. José ignora a vontade de Carmen, incapaz de compreender sua postura diante
da vida. Ele a mata por puni¢ao, mas também por um sentimento de posse, porque percebe que ela
estd perdida para ele e nao aceita esse fato, por isso assassinar e ocultar o caddver, em uma tentativa
desesperada de preservar a ilusao da posse, e ainda deposita sobre seu timulo uma cruz e o anel de
compromisso que ele a havia dado, como forma de garanti-la aprisionada a ele e a seus valores.

A agao violenta da morte de Carmen se compara a violéncia do amor de D. José, um amor imbuido
de posse, semelhante ao concebido no contexto do século XIX no qual a mulher nao passava de moeda
de troca entre os interesses do pai e do futuro marido. Conforme Otavio Paz (2001) o amor é fruto
da cultura e sua concepgao varia segundo o contexto histérico e social:

A atragdo erdtica por uma tinica pessoa é universal e aparece em todas as sociedades; a ideia ou filosofia
do amor ¢ histdrica e brota s6 onde existem circunstancias sociais, intelectuais e morais. Platao sem
duvida teria se escandalizado com o que chamamos de amor. Algumas de suas manifestagdes lhe seriam
repugnantes, como a idealizagio do adultério, o suicidio e a morte. (PAZ, 2001, p. 45, grifo nosso).

Diante do exposto, é possivel dizer que a idealizagao do amor no Ocidente tem relagao com o
principio da dominagao masculina; nessa ordem social “as mulheres s6 poderiam ai ser vistas como
objetos” (BOURDIEU, 2014, p. 55). Na economia dos bens simbdlicos, ela deve garantir a perpetuagio
da familia e 0 aumento simbdlico do poder dos homens. Por isso é vista como um produto, um objeto
de troca de bens entre o pai e 0 marido. Ela deve passar das maos de um para o outro na qualidade
de objeto e permanecer sob o dominio exclusivo de seu novo dono, o marido ou o amante. Nesse
sentido, o crime passional praticado por homens contra suas “mulheres adulteras” foi legalmente
admitido pelas institui¢oes e pela cultura hegemonica ocidental. Dai a morte de Carmen ser necessaria
e perfeitamente admissivel para a sociedade contemporéanea do século XIX, na qual a forma mais
comum do homem recuperar sua honra perdida com a trai¢ao de uma mulher era lava-la com sangue,
fato que, simbolicamente recupera o primitivo ritual do sacrificio — a ideia de purificagao através do
sangue — e reitera o carater mitoldgico de Carmen. Além disso, averiguou também que, para a cultura
ocidental dominante, durante muito tempo, o adultério foi um crime exclusivamente feminino. Para
o pensamento hegemonico, a traigdo do homem reflete um aspecto “natural” como uma necessidade
fisiolégica inerente ao carater masculino; por outro lado, a trai¢ao da mulher é considerada um crime
que deve ser reprimido e punido a fim de dar o exemplo a outras mulheres. D. José assassina Carmen
por citime, pelo desejo e de posse sobre algo que ele ja nao tem, pois nao suporta a ideia de vé-la com
outro homem. “Estou cansado de matar teus amantes. E a ti que eu matarei” (MERIMEE, 2011, p. 87).
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No entanto, ao ritualizar a morte da amante, reafirma o carter ambivalente da personagem visto que,
embora assassinando a amante e ocultando o cadéver, D. José permanece incapaz de reté-la.

Ironicamente, para D. José a “salvagao” de Carmen seria ficar com ele. Embora ele a culpe pela
sua desgraca e tenha certeza de que ela é 0 demonio, insiste que permanegam juntos como se ele fosse
capaz de “salvé-la”. Contudo, a idealizagdo de salvagao, aliada ao resgate do “amor” perdido, coincide
com o ideal de feminino comum ao pensamento hegemonico do patriarcado no qual a mulher deve
ser submissa, fiel e obediente a0 homem, primeiro ao pai e depois ao marido. Esse ideal masculino é
justamente o avesso do representado por Carmen. Nesse sentido, “salvar” significa transformar, moldar
sua personalidade, aprisiona-la no ideal concebido pelo narrador principal que concebe a mulher
como objeto de posse. Carmen, porém, prefere a morte a aceitar a dominagao, portanto, a morte da
personagem soa simultaneamente como castigo e como ato de liberdade devido ao fato de que, no
instante da morte, ¢ Carmen quem decide seu destino, optando pela morte em nome da liberdade.
Destoando das vozes dos narradores, o autor promove a transformag¢ao da personagem de objeto da
narragao a sujeito com vontade e voz. Essa forma de representagao da mulher dd a personagem um
novo significado, que permitiu a Carmen tornar-se simbolo de independéncia e liberdade. Nesse caso,
a forca da representagao da personagem extrapola os limites da prépria obra, assumindo proporgoes
inesperadas ao longo do tempo e inspirando artistas nas diversas dreas, do cinema e das outras artes.

CONSIDERACOES FINAIS

Carmen, de Mérimée, tornou-se um fenémeno que ultrapassa as barreiras da obra original devido
a capacidade de reunir os diversos elementos de representagao dos desejos e pavores masculinos em um
evento inico que tende a agregar caracteres basilares da cultura hegemoénica. Da novela de Mérimée
a consagragao em Bizet, a personagem tornou-se um mito também devido as inimeras versoes do
cinema que, por sua vez, nao so recuperam os esteredtipos do feminino como os subvertem devido a
diversidade de possibilidades de representacao e de interpretacao desses artefatos culturais.

Como afirma Canevacci (1984 ), “o espirito do cinema ¢ a forma alienada através da qual o capital se
manifesta em sua fenomenologia; é aideologia do capital que pde a si mesmo como contingéncia, como
apari¢do milagrosa, como parbola-fibula mito” (CANEVACCI, 1984, p. 32). Além disso, de Lauretis,
assim como Canevacci, constata a presenga do mito e da ideologia como elementos estruturantes do
aparato cinematografico, mas vai além; ela também verifica a influéncia dessa presenga no processo
de representacao da mulher no cinema dominante.

As narrativas mitico-literdrias, assim como o cinema, constituem-se como lugar de produgao
de imagens que se pretendem como realidade. Segundo de Lauretis, o cinema, ao produzir imagens,
“tende também a produz a mulher como imagem” (DE LAURETIS, 1992, p. 64, traducio minha), é
justamente o modo de representagao dessa imagem o ponto chave para a afirmagao da mulher como
objeto do olhar, da sexualidade e do desejo, e legitimagao do seu lugar no patriarcado ou a promogao
de uma visao critica a respeito da imagem da mulher no cinema. Dai a necessidade de atengao a essas
formas de representagao nao apenas com a finalidade de dentincia da dominagao, mas a fim de perceber
as armadilhas intrincadas nesse sistema. Por outro lado, as transformagdes ocorridas na sociedade
ocidental nos dois ultimos séculos, impulsionadas, entre outras coisas, pelos movimentos feministas
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e pos-coloniais, acarretaram profundas mudangas nos valores morais e sociais que regem a sociedade,
e, embora determinadas crengas e valores permanegam sustentados no mito primitivo arraigado no
cerne da nossa cultura, a capacidade de reificacao daideologia e, consequentemente, do mito, inerente
ao aparato cinematogréﬁco, permitem tanto a replicagéo das mudancas quanto sua promog¢ao por meio
da ruptura nos modos de representagao dessas mudangas e/ou mesmo a violagao das estruturas do
aparato cinematografico por intermédio do préprio produto cinema, a exemplo de Godard.

Portanto, diante de uma adaptagao para o cinema faz-se necessario considerarmos os mecanismos
que envolvem o produto cinematogréfico e o caminho ideolégico escolhido pelos produtores da
adaptacio, segundo Ann Kaplan (1995), os signos do cinema dominante, sobretudo estilo hollywoodiano,
sao marcados pela ideologia do patriarcado, responsavel tanto pela manutencao das nossas estruturas
sociais quanto pela constru¢ao da mulher de maneira especifica que tende a reprodu¢ao e manutengao
dos estereodtipos do feminino. Por outro lado, se a forma de representagao possibilita uma releitura
desses esteredtipos ja tao profundamente enraizados em nossa sociedade, deslocando a posigao da
personagem de objeto sexualizado a sujeito agente do seu destino, os mecanismos do produto cinema
se preservam, porém, para além da mera reproducao de valores e ideologias consagradas temos a
promogao de uma dilatacao das possibilidades de significagao do sujeito feminino.

A personagem Carmen é uma figura de cariter ambivalente. Embora apresente caracteristicas
estereotipadas, ela representa independéncia, forca, ousadia e liberdade. Uma mulher vitima da
violéncia masculina, mas também simbolo de coragem e determinagao, capaz de enfrentar a morte
em nome de sua liberdade. Essa caracteristica situa a obra de Mérimée em um paradoxo semelhante
ao identificado por Bloch (1995) no discurso miségino medieval, no qual a fixagdo pela demonizagio
da mulher revela uma obsessao e fascinio por aquilo que se intenta rejeitar, mas também que se deseja
dominar. E justamente esse paradoxo que permitiu ao longo do tempo e permitird as produgdes futuras
inspiradas em Carmen a recriagao e ressignificagao da obra de modo a promover o redimensionamento
dos significados da representagao da personagem e de sua morte.

REFERENCIAS

ABRUZZESE, R. Cinema e romance: do visivel ao sensivel. In: MORETTY F. (org.). O romance, 1: a cultura
do romance. Tradugao de Denise Bottmann. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. p. 919-948.

BOOKER-MESANA, C. Carmen. In: BRUNEL, Pierre (org.). Diciondrio de Mitos literdrios. Traducao de
Carlos Sussekind. Rio de Janeiro: José Olympio, 200S. p. 146-149.

BLOCH, R. H. Misoginia Medieval: e a inven¢ao do amor roméntico. Tradugao de Claudia Moraes. Rio de
Janeiro: Ed. 34, 1995.

BOURDIEU, P. A dominagdo masculina. Tradu¢ao de Maria Helena Kithner. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2014.

Carmen La de Ronda. Diregao: Tulio Demicheli. Elenco: Félix Ferndndez, Germdn Cobos, Jorge Mistral,
Maurice Ronet, Sara Montiel, José Marco Dav6, Agustin Gonzélez, Pilar Gémez Ferrer, Manuel Guitidn,
Amedeo Nazzari. Trilha sonora: Gregorio Garcia Segur