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RESUMO

Este artigo visa problematizar algumas nog¢des proprias da literatura comparada, firmadas
pela critica e pela teoria literdria, assim como intensificar a complexa relagao entre o global,
o universal e o internacional no confronto com a cultura. Para tanto, recorre-se ao método da
comparagdo diferencial e seus multiplos modos de conceber a dinamicidade dos géneros, dos
mitos e dos textos em um regime de migragoes e de contaminagées cada vez mais atrelados
a cultura e aos efeitos de sentido por ela reivindicados e produzidos. Busca-se, ainda, elencar
alguns agenciamentos que tornam o texto, o mito e o signo artistico cada vez mais diaspc’)rico,
cruzado e fronteirico.

PALAVRAS-CHAVE: literatura
generecidade; culturalidade.
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ABSTRACT

This article aims to problematize some specific notions of the comparative literature, established
by criticism and literary theory, as well as to intensify the complex relationship between the
global, the universal, and the international confrontation with the culture. The method of
differential comparison is used and has multiple ways of conceiving the dynamics of genres,
myths, and texts in a regime of migrations and contaminations increasingly linked to culture
and the effects of meaning claimed by it and produced. It also seeks to list some assemblages
that will have made part of the text, the myth, and the artistic sign increasingly diasporic, crossed

and border.

KEYWORDS: comparative literature; differential comparison; dynamicity; generecity;
culturality.
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campo da literatura comparada tem se deparado ao longo dos ultimos anos com diversos

embates em torno de sua dimensao universal. E importante destacar que esse debate se iniciou

com os estudos dos géneros cldssicos, de uma taxionomia que perdurou por muito tempo
como consenso na drea e, de certa forma, legitimou divisdes e fronteiras mais respeitadas pelos criticos
do que propriamente pelos poetas. De Aristoteles (1996) a Emil Staiger (1997), muitas questdes foram
problematizadas, muitas fronteiras foram rompidas diante dos limites nao s6 das teorias criticas quanto
das teorias daleitura. O campo expandido dos estudos da recep¢ao marca um espago importante rumo
a crise dos parametros universais e globais que assolam o final do século XX. No contexto internacional,
a drea dos estudos comparados tem se revelado espago decisivo no cruzamento nao sé das questoes
relacionadas aos géneros, mas dos cruzos culturais cada vez mais explorados e dinamizados contra a
heranca positivista e cientificista que dominou parte dos estudos literarios até o final do século XIX
e inicio do século XX.

Nosso intuito, nesse artigo, nao é realizar uma cartografia histérica dos principais marcos que
determinaram as mudangas de rumo dos estudos comparados, mas analisar alguns aspectos importantes
na mudanca de rota da virada taxiondmica as insurgéncias politicas que afetaram e continuam afetando
o confronto entre textos, autores, obras, leituras e aproximagoes transdisciplinares. Os exemplos
também nao sdo analisados detalhadamente, uma vez que o objetivo nao é o de fornecer uma leitura
critica sobre cada um deles, mas tao somente apresentd-los em relagao as principais ideias aqui
refletidas e confrontadas. Nessa perspectiva, o hibridismo de género passou a ser a regra e nao a
excecao da produgao literdria contemporéinea, reclamando cada vez mais uma inversao hierdrquica a
partir da qual ndo mais o género determina a obra, mas a obra desterritorializa o género, esgar¢cando-o
e diminuindo sua categoria e status universais. Acreditamos que nao se trata exatamente de uma crise
da representagao, no sentido estético que esteja na base desse abalo sismico, mas um despertar de
consciéncia que advém do enfrentamento de culturas e de uma transformagao da propria nogao de
histéria, de teoria e de critica.

AFRONTEIRAE O CAMPO EXPANDIDO

Uma obra que marca esse divisor de d4guas é, sem davida, Orientalismo, de Edward Said, publicada
em 1978 e traduzida no Brasil pela primeira vez em 1990. Trata-se de referéncia aos aportes que
problematizam os mecanismos de colonizagao responsaveis pela anulagao, subjugagao e apagamento
dos valores culturais do Outro, sejam eles reais e/ou simbdlicos. Os dois grandes momentos do projeto
colonialista, ber¢o do capitalismo e da modernidade, apontados por Said, correspondem a expansao
maritima do século XVI e 4 colonizagio da India pelos ingleses no século XIX. Esses dois momentos
da alta e média historia do capitalismo sedimentaram nas culturas “marginais”, fora do “centro”, uma
cicatriz, espécie de fratura, trauma, cujas medidas ainda estamos a entender e a buscar, se nao uma
cura, uma leitura em diagonal. E importante que processo de adaptagio, roubo, plagio e apropriagdes
culturais nao sao filhos unicamente do século XVI e do século XIX: “O orientalismo era urna visao
politica da realidade cuja estrutura promovia a diferenca entre o familiar (Europa, Ocidente ‘nés’) e o
estranho (Oriente, Leste, ‘eles”)” (Said, 1990, p. 54). O autor, refere-se a0 campo dos estudos literarios
da seguinte maneira:
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Mas nao hd como escapar ao fato de que os estudos literdrios em geral, e os tedricos marxistas americanos
em particular, tém evitado o esfor¢o de fechar seriamente a brecha em ter os niveis basico e superestrutural
na erudigao textual e histdrica; em outra ocasido, cheguei até a dizer que o establishment literario-cultural
como um todo tinha declarado estar fora dos limites o estudo sério do imperialismo e da cultura. Pois
o orientalismo pde-nos diretamente frente a esta questao - isto ¢, faz-nos perceber que o imperialismo
politico domina todo um campo de estudo, imaginagio e instituigdes eruditas -, de tal modo que torna
o fato impossivel de ser ignorado intelectual e historicamente. No entanto, haverd sempre o perene
mecanismo de escape de dizer que um erudito literdrio e um filésofo, por exemplo, sio treinados,
respectivamente, em literatura e em filosofia, nao em politica ou andlise ideoldgica. Em outras palavras,
o argumento especialista pode agir com muita eficicia para bloquear a perspectiva mais ampla e, na
minha opinido, mais séria intelectualmente (Said, 1990, p. 12).

Outra perspectiva importante foi aberta pelos estudos de Cheickh Anta Diop. Sua obra aponta
para essa “partilha” cultural desde os herdeiros do Nilo, referindo-se aos gregos que foram buscar no
Egito a base de sua civilizagao e de sua cultura altamente contaminada, nem sempre admitida, pelo
Outro. Os estudos do africanista apontam para uma crise no conceito de “fonte” e de “origem” que
fundam os estudos comparados e que, em nossa concepgao, sao responsaveis pela criagao de sistemas
hierarquizantes e universais, reproduzidos ao longo do tempo e, em larga escala, balizadores dos
pardmetros de legitimidade do discurso globalizante e hegemonico, seja em relagao as obras literdrias
comparadas ou aos seus respectivos géneros associativos.

E muito importante entender que estética como disciplina formulada por Alexander Baungarten
(1993) no século XVIII nao pode mais ser compreendida apenas como campo isolado de conhecimento,
pautado no estudo da obra de arte e do belo. A estética, assim como a literatura comparada, enquanto
disciplinas, tém paulatinamente exigido uma miriade politica sobre as relagoes que as fundam. Tal
necessidade aparece fortemente na nogdo de “dialogismo cultural” de Mikhail Bakhtin (2003) e de
“différance” ou “quase-conceito” de Jacques Derrida (1971). Autores que retomaram a exigéncia de
perceber a singularidade de cada obra em seu respectivo contexto de enunciagao. A nogao de “polifonia”
de Bakhtin, como sabemos, coloca sob suspeita a propria nogao de originalidade e de fonte, marcando
a consciéncia da pluralidade de vozes que habitam as obras de um(a) determinado(a) autor(a) e do
jogo que cada um(a) deles(as) elabora frente a tradigao. No prefécio a edi¢io francesa de Estética da
criagdo verbal (2003 ), Tzvetan Todorov destaca:

Mais do que construgiao ou arquitetura a obra é acima de tudo heterologia, pluralidade de vozes,
reminiscéncia e antecipagio dos discursos passados e futuros, cruzamento e pontos de encontros; ela
perde de repente sua posicao privilegiada. Portanto, Bakhtin reencontra a transtextualidade, ndo mais
no sentido dos ‘métodos’ formalistas, mas no sentido de um pertencer a histéria da cultura (Todorov,
2003, p. 30).!

Essas nogoes articulam-se diretamente com a perspectiva tomada por Edward Said ao confrontar
o papel do “Outro” na constituigao do “Nés”. O processo de subjugagao de uma cultura por outra foi
naturalizado ao longo do tempo e defendido sob a égide de um suposto progresso coletivo e global.

Se a busca por principios universais coincide com o que ficou conhecido como globalizagao e, mais

1 Ver “Prefécio 4 edigao francesa”. Trad. Maria Ermantina de Almeida Prado Galvao. In: BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacio verbal. Tradugao
de Paulo Bezerra. Sio Paulo: Martins Fontes, 2003. Ver também o imprescindivel The conquest of America: the question of the other. Oklahoma:
University of Oklahoma Press, 1999.
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recentemente, como unificagio/conexao através da nogao de rede, percebemos que a base de sustentagao
do propésito universalizante e globalizante é 0 mesmo, a saber: o poder sobre determinada obra-povo-
)
cultura. Afirmar-se como “fonte” e como “origem”, nesse contexto, nao é apenas uma forma de ser
honesto intelectualmente, mas uma estratégia de guerra, cuja linguagem passa a operacionalizar uma
) )
dinidmica fundamental na divisao hierdrquica e nos dispositivos de controle.

A medida que o Outro é “encontrado”, sua comparabilidade passa a se d4 por colisao forcada
aos designios do Pai que o adota como provedor e, muitas vezes, determinador de seus limites. Desse
modo, a maxima de que “o bom filho sempre & casa torna” passa a ser o pardmetro da colisao agora
nao mais for¢ada, mas, paradoxalmente, cada vez mais requerida pelo oprimido. Essa fratura é a base
de uma fissura que sedimenta o patriarcado de um texto sobre outro texto, de um(a) autor(a) sobre
outro(a) autor(a), de uma leitura sobre outra leitura, de uma civilizagao sobre outra civilizagao e assim
por diante. Um dos primeiros, dentre os importantes estudos traduzidos e publicados no Brasil em
1995, foi Qu'est-ce que la littérature comparée (1983), de P. Brunel, CL. Pichois e A. M. Rousseau. A obra
divide-se em sete partes, a saber: nascimento e desenvolvimento da disciplina literatura comparada;
os intercambios literdrios internacionais; a histéria literdria geral; historia das ideias; uma reflexao
sobre a literatura; temadtica e tematologia; poética. Nela, é importante observar o aspecto central que
relaciona a fun¢ao do comparatista ao campo relacional, assim como os desdobramentos de suas
atividades, sobretudo aquelas que envolvem nao apenas um olhar sobre a continuidade da tradigao,
como também o espirito das obras e dos autores comparados.

A preocupagao com a obra, ainda que aponte para uma vertente estruturalista, muito forte
nos estudos literdrios das décadas de 1960 e 1970, afastando-se da periodicidade e das condigoes
enunciativas, ainda estd condicionada por uma espécie de manutengao do cardter global e universal
da literatura comparada como sendo um macro sistema ancorado em um conjunto de regras e de
modelos previamente estabelecidos, ou seja, de uma pseudo-irmandade a partir da qual as obras
ligam-se e matricialmente vinculam-se, seja tematicamente ou por seus efeitos de sentido quase
sempre alicercados por questoes de género, de motivos, de tradugdes, de estilo, etc. Nesse sentido, os
autores privilegiam, obviamente, o contexto ocidental, e mais especificamente o europeu, elegendo e
destacando como exemplo o Romantismo e os seus respectivos desdobramentos enquanto movimento
de corte e ruptura com a tradigao. Evidentemente, nao se trata de uma ruptura qualquer, mas aquela
ancorada nao s6 na ideia de influéncia como na de retomada das ligagoes de familiaridade, ou dito de
outra forma, dos “conjuntos literarios” e dos “quadros naturais” sempre passiveis de atualizagoes em
um eterno presente. Para eles:

A qualidade de uma obra que a literatura universal considerard nao é devida inteiramente ao génio de
seu criador: estd ligada a sua universalidade original. O classicismo francés, gragas ao seu racionalismo
aparente, foi adotado sem dificuldade pela Europa e oferece ainda ao conjunto do mundo um valor de
pensamento e de arte que desperta e estimula a reflexdo. O Romantismo alemdo nio tem um menor
valor absoluto; entretanto, o que contém de tipico e de individual se chocou e se choca ainda contra
resisténcias estrangeiras. A estreita associagio de uma literatura e de uma civilizagao hegemonica favorece
o acesso desta literatura ao nivel da literatura universal. As dificuldades de tradu¢io a prejudicam como,
geralmente, também o fato de pertencer a uma minoria linguistica. Falta, pois, bastante para que a
qualidade seja o fator determinante. Porém, a literatura universal ideal deve procurar por toda a parte as
obras que, por suas qualidades merecem uma audiéncia internacional, mas que nio a obtiveram ainda.
(Brunel; Pichois; Rousseau, 1995, p. 63-64).

4 | Revista Brasileira de Literatura Comparada, Salvador, v. 26, 20240848, 2024



Para além do global, da origem e da influéncia: apontamentos sobre o método da comparagao diferencial

Atentemos para o perigo dessa ideia jd contundentemente colocada e criticada pelos estudos
culturais e pela estética da recepgdo. O que caracteriza uma obra universal parece ser para os autores
o sucesso internacional garantidor de uma certa qualidade duradoura e inquestionével a partir de
uma certa blindagem que a obra supostamente universal adquire contra o tempo. Global, universal,
mundial e internacional parecem tornar-se sindnimos, palavras unidas pelo propdsito quase cristao
de tornar visivel aquilo que continua no anonimato ou na melhor das hipé6teses na clandestinidade. A
dificuldade de manutencao desse tipo de raciocinio e de sua aceitagao na atualidade advém da prépria
incoeréncia de seu argumento, fundado no encontro e no reconhecimento. Um encontro nio pode ser
regido pela balanga de um unico lado, mas pelo didlogo intermitente com o outro. Ou seja, o ato de
pensar a comparagao e os sistemas de troca como forma de tornar visivel, retirar da invisibilidade uma
determinada obra circunscrita a uma “minoria linguistica” anula o poder da obra no exato momento
em que pretende socorré-la do anonimato, salvé-la do ostracismo e inseri-la no tao almejado circuito
“global”. O encontro exige, contrariamente e criticamente, uma escuta sobre a obra que se apresenta
como o outro do discurso. Essa escuta nao pode ser passiva sobre o objeto, mas interativa e interacionista.
Tal visao também reduz o papel da tradugao ao espago fatico da linguagem, despotencializando seu
poder de criagao.” Sobre o assunto, explica Dominique Grandmont:

Por conseguinte, ¢ o tradutor que fabrica o original, que o constitui como tal, tomando-o como objeto do
seu trabalho, o qual consiste, se me fiz entender, em produzir um segundo original (e assim por diante:
pois isso também nao é suficiente para parar de escrever). A tradugio seria — compete-vos julga-lo - um
segundo original, desfigurado ou transfigurado, mas igualmente auténtico que, ao substituir a origem,
compensaria a sua perda — que acusaria esta perda e a transferéncia de autoridade que arrasta consigo
—, uma vez que o tradutor é o segundo autor, o refundador do discurso. Traduzir é, pois, conseguir
fazer — com ou sem razéo - o luto original. (Grandmont, 2013, p. 66).

E importante perceber que a ideia de globalizagdo e de universalizagio do objeto estético esta
impregnada de exclusao estrutural, mesmo quando repleta de boas inteng¢des. Exclusao, racismo e
colonialismo estdo sempre fortalecidos pela ideologia salvacionista de rendigao e alforria. Tanto as
Américas quanto as Indias vivenciaram na pele o peso dos exércitos da salvacao, cujo objetivo principal
era e continua, de algum modo, sendo uma forma de controle sobre o outro. O global, enquanto sistema
dindmico e unificador, d4 exatamente o contrdrio do que promete oferecer, uma vez que sempre se trata
de unir para dominar. Evidentemente, faz-se mister entender que a Europa nao é um todo homogéneo,
mas um espago heterogéneo, multilingue e repleto de contradi¢oes, muitas delas inclusive advindas
dos sucessivos processos de deslocamentos, viagens, migragoes, didsporas forgadas, exilios etc. Um
sempre violento e fantasmagorico encontro entre Préspero e Caliban.

Caliban

Tenho que jantar.

A ilha é minha, herdei-a de minha mée Sycorax,
E vocé a tirou de mim. Quando chegou

Era todo afagos e lisonjas, me trazia

Agua com framboesas e me ensinou

2 Para mais argumentos sobre o papel da tradugao, além dos estudos de Haroldo de Campos, ver o excelente ensaio A viagem de traduzir (2023),
de Dominique Grandmont.

Revista Brasileira de Literatura Comparada, Salvador, v. 26, €20240848,2024 = §



BEeiGgul, ALEX

A nomear a luz maior e a menor,

Que queimam de dia e de noite; e assim lhe amei

E lhe mostrei todas as qualidades da ilha,

Fontes frescas, pogos salgados, lugares férteis e estéreis —
Maldito seja por ter feito isso! Que todos os sortilégios
De Sycorax, sapos, escaravelhos, morcegos lhe alcancem!
Agora sou seu tinico stdito,

Mas antes era meu proprio rei, e me mantém maltratado,
Nesta rocha nua, interditando-me

O resto da ilha. (Shakespeare, 2014, p. 61).

Muito se tem produzido a respeito da tendéncia assumida pela literatura comparada tradicional
em privilegiar o estudo das influéncias. Essa perspectiva, embora nao seja mais hegeménica, ela ocupa
uma vertente do pensamento ainda bastante arraigada as metodologias e aos sistemas comparativos
em uso. Isso ocorre devido a um comportamento sedimentado na ideia de similitude, semelhanga que
norteou e continua norteando muitos dos estudos inter e extraliterdrios. E inevitavel entender que
nao hd mais espago para as teorias literdrias fora do campo das teorias da leitura, consequentemente
dos meios e procedimentos de andlise que incorporam, em sua hermenéutica, modos diferenciados e
cruzamento de abordagens. O esfor¢o em manter a especificidade da disciplina literatura comparada
no esteio dos formalistas russos causou algumas posturas radicais diante das possibilidades de seu
objeto. Os comparatistas mais conservadores tém muitas vezes negligenciado inimeras possibilidades
de percebé-la na relagao com outras linguagens artisticas e em um campo cada vez mais expandido,
a partir do qual a prépria ideia de literdrio é performatizada. Sandra Nitrini, em seu livro, obrigatdrio
para quem se interessa pelo assunto, assinala:

O comparatismo tradicional existe ainda e, de certo, serd cultivado por muito tempo, mas acha-se hoje
relegado a periferia das pesquisas. Uma das tendéncias atuais da literatura comparada é antes de tudo
transcender as fronteiras nacionais e linguisticas, a fim de examinar as questdes literdrias gerais de um
ponto de vista internacional. Dai seu empenho em detectar leis comuns as literaturas nacionais ou,
pelo menos, aquelas cujas histdrias apresenta analogias, para descobrir sob que linha de forca geral as
literaturas evoluem. Tal procedimento necessita nao somente de uma terminologia isenta de qualquer
conotagao nacional, mas também de principios aplicdveis a um grupo de literaturas. (Nitrini, 2010,
p. 117).

A autora, ap0s perpassar pelas principais linhas de pensamento que constituiram a trajetdria
da literatura comparada nas tltimas décadas, descarta uma tnica teoria que constituiria a base da
literatura comparada, defendendo como principio o cruzamento de metodologias e o carater plural
do comparatismo atual. Ainda que se mantenha dentro do escopo de uma visao utdpica “examinar as
questoes literarias gerais de um ponto de vista internacional’, sem detalhar precisamente como realiza-la,
aautora evidencia a necessidade de revisao das bases que sustentam o campo da literatura comparada.
Claro esta que qualquer método que preserve a honestidade intelectual nos estudos comparativos
necessita passar inevitavelmente por duas dreas a priori, a saber: a dos estudos literarios e o dos estudos

inguisticos. Por mais 6bvio que pareca esse critério, ora ele tem sido negligenciado, ora servido de
linguist P bvio q ¢ tério, le t do neglig do, dod
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resisténcia a voos mais abertos, como a comparagao entre linguagens artisticas distintas ou as migragoes
de signos verbais para outros campos da representagao, tais quais: visual, gestual, performatico, etc.

Quando se compreende a obra de arte como um signo social, criada e recepcionada em um
determinado contexto enunciativo, mais evidente se torna seu carater relacional. Mais do que pensar a
andlise, interpretagao e leitura como fenémenos voltados para uma imanéncia do texto/obra, torna-se
importante compreender o dinamismo que a coloca em movimento, suas linhas nao sé de analogia
e articulagdo com as que a antecederam, mas sua capacidade de desvio da influéncia, de alteragdo na
marcha prépria do género que a absorve em seu sistema de classificagao. O corte necessdrio com o
pai e a mae, nesse caso sempre adotivos. A obra adotada torna-se 6rfa, a deriva de uma leitura que a
ressignifique. Ha obras que alteram a prépria moldura do género, a exemplo das obras de Bertolt Brecht,
que, ainda que se inscrevam na tradi¢ao dramatica, sustentam-se a partir da estrutura épica. Podemos
pensar também, no jogo que Wole Soyinka estabelece entre os mitos gregos e os mitos africanos, em
sua reescrita baseada em encontros culturais revisitados. Sobre o escritor, Eliana Louren¢o de Lima
Reis explica:

Em lugar de opor duas divindades de tendéncias contrdrias, Soyinka define Ogun como “a totalidade
das virtudes dionisiacas, apolineas e prometeicas” Como Dionisio, Ogun enfrenta a experiéncia da
desintegracao e da sobrevivéncia ao atravessar o abismo/caos da transi¢ao; dai ser ele nao sé trégico,
mas também o modelo de todos os herdis. Como Apolo, Ogun simboliza a esséncia da criatividade:
é ele quem efetua a passagem do caos para a cultura, introduzindo o ferro, agao que inspirou a arte
trdgica. Segundo Soyinka, ‘Ogun é a personificagao da ousadia, o instinto prometeico do homem,
constantemente a servi¢o da sociedade para sua autorrealizagao. Como Prometeu, que sofreu por ter
criado o homem e lhe ter dado o fogo divino, fonte de vida, inteligéncia e vontade, Ogun ousou abrir
o caminho entre os deuses e os homens através de sua iniciativa. Por isso, esse orixd encarna a vontade
de poder da comunidade. Embora Soyinka descreva Ogun como abrangendo em si os atributos de
Apolo, Dionisio e Prometeu, sua tendéncia é enfatizar a ligagao entre o deus Prometeu e a importincia
da vontade que leva a agio. (Reis, 1999, p. 161).

O didlogo intercultural entre duas ou mais obras também prescinde uma escuta baseada nao
nas respostas que um dos lados deseja/impoe escutar, mas de um jogo que Ute Heidmann cunhou de
“pergunta e resposta”. A autora — que critica a visao folclorista dos géneros, defendida pelos comparatistas
tradicionais que fundamentaram seus argumentos em relagoes de aproximagao, de semelhanga e de
continuidade entre contos, poemas, dramas e autores, de preferéncia da mesma época e entre obras
dentro de um mesmo género — funda o método da comparagao diferencial com base nas relagoes de
diferenca e de descontinuidade. Uma obra literdria é sempre uma resposta a uma outra obra, fundada
ndo no principio de semelhanga e de homenagem, mas de diferenga.

Tudo indica que o ponto de partida de Heidmann estd ancorado na proposigao dialdgica
defendida por Mikhail Bakhtin.* O dialogismo cultural, nesse sentido, problematiza a ideia de “fonte”
como origem e de “influéncia” como submissao. Constatar que um texto estd sempre em didlogo com

3 Em 2015 no Congresso de Literatura Comparada em Viena, defendi uma aproximagio entre o método da comparagio diferencial, proposto
por Ute Heidmann, e o principio de “differance”, presente em Jacques Derrida. A autora nio reconheceu de imediato a aproximagao, apontando
a necessidade de um aprofundamento melhor entre as abordagens. No mesmo grupo de estudos estava a poeta, dramaturga e ensaista Sylvie
Depuis, que apontou a importancia de paralelamente aos conceitos de “differance” e “quase-conceito”, atentar para o de “assinatura’, ou seja, da
repeticio e da interabilidade, pois aquilo que se repete nao se repete da mesma forma.
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outro texto, evidéncia bastante acolhida pela maioria dos comparatistas contemporéaneos, estimula-
nos a perceber quais os niveis estabelecidos pelo didlogo proposto, bem como forga-nos a investigar
qual a natureza desse didlogo.

Nesse sentido, o ato de comparar nao constitui um fim em si mesmo. Ele abre horizontes
intralinguisticos e extralinguisticos a obra, mobilizando uma série de valores e de efeitos de sentido
a partir dos quais e com os quais entra-se em redes cada vez mais amplas de conexao. A duplicidade
estabelecida por Julia Kristeva entre escritura e leitura que funde a base da interdisciplinaridade abre
inevitavelmente o campo nao sé pararelagoes entre obras literdrias, mas para sistemas intersemioticos.
A rela¢ao entre uma obra e outra ocorre também a partir de uma relagao de alteridade, ao ler um texto e
reescrevé-lo opera-se uma relagao de outridade. Vejamos, por exemplo, a rescrita de Antigona por seis
Oticas distintas: Antigona, de Jean Anouilh (2008 [1942]); Antigona de Séfocles (1947/1948), escrita
por Bertolt Brecht; Antigone, de Henry Bauchau (1997); Antigone’s Clain (2014), de Judith Butler;
Antigone, de Slavoj Zizek (2016) e Antigona: a resisténcia estd no sangue, de Sophie Deraspe (2019).
As duas primeiras obras aproximam-se em termos de contexto, inserindo-se no mesmo critério de
género, mas diferenciam-se completamente em termos de estilo. J4 a obra de Bauchau, um romance
de 356 paginas, escrito em 1997, dilata a paixao da heroina, detalhando sua vida anterior ao confronto
com Creonte, sempre sob o alicerce de sua natureza incorruptivel.

A obra de Butler, um ensaio que nao s6 problematiza a questao familiar em Antigona, bem como
confronta as leituras acerca da personagem empreendidas por Hegel e por Lacan, revitaliza o mito
literario a luz da problematica de género. Em outra perspectiva, temos a Antigona de Sophie Deraspe,
que opera, no cinema, a temdtica do estrangeiro, do imigrante ilegal, ressignificando o protagonismo
da heroina tragica frente ao problema da migragao. Por fim, a obra de Zizek aponta uma terceira via na
tensao entre a defesa humana de Antigona e a defesa do Estado por Creonte, inserindo o povo, ausente
nas tragédias, como uma linha possivel de intervengao capaz de introduzir uma saida fora da polaridade
entre as duas formas de justiga: theia dikaiosyni e anthrépini dikaiosyni. Ja haviamos chamado atengao
para esse duplo movimento em que o texto de base também ¢ alterado pelas intimeras possibilidades
que abre no campo leitoral, impossibilitando uma fixagao em um tinico sentido universal, cuja heranga
se perpetua indefinidamente.

O discurso nao pode ser confundido com a obra, com o enunciado. O discurso atravessa a obra e a
impulsiona para fora de seus limites de género; nao se trata de um sistema de continuidade, mas de
sucessivas rupturas. Ao se constituir o discurso primeiro, nunca original, institui-se uma falta a ser
preenchida por meio de diversas formas e variantes. (Beigui, 2023, p. 44).

O texto tragico de Séfocles torna-se itinerante menos pela tematica do que por sua capacidade
enunciativa e agenciadora de questoes que emergem nao da obra propriamente dita, mas das
insurgéncias sociais (individuais e coletivas), reabrindo no texto de base linhas, veredas, conexdes e
movimentos disruptivos.

ENFASE NA COMPARACAO DIFERENCIAL

Os estudos comparatistas parecem aos poucos e em uma velocidade cada vez maior se distanciarem
danogao de filiagao para adentrarem-se no mundo dos érfaos. As modalidades apropriativas permitem
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pensar atravessamentos cada vez mais crisicos e criticos em relagao a originalidade ou ao suposto original.
Trata-se de processos de desleituras da tradi¢ao, mas também de reagrupamentos e pistas que levam
a transformagao do legado recebido. Menos que entender ou diferenciar os niveis de influéncia e de
originalidade ou mesmo de detectar se tal influéncia/ou imitagao é servil, emancipada ou decolonial,
vale ressaltar o cardter dindmico da linguagem e de sua politica de empréstimos e intercimbios, além
dos aspectos editoriais envolvidos e quase sempre negligenciados na analise literaria. Uma contribuicao
importante do método da comparagao diferencial é a atengao que este dd aos processos de editoragao
das obras. Nesse sentido, é importante observar que tanto a tradugao quanto a edi¢ao sao responsaveis
por desvios de sentido; gravuras e ilustragdes colaboram com o imagindrio da obra e com certos tipos
de cédigos de leitura. Os processos autorais, editoriais e leitoriais apontam para o que Jean-Michel
Adam e Ute Heidmann compreenderam como categorias dindmicas em variagao. Para os pesquisadores:

Os procedimentos livres ‘de cardter nao obrigatério que permanecem proprios de certas obras, certos
escritores, certas escolas etc., situam-se nas margens variacionais de um ou de varios géneros. Além disso,
no movimento da evolugéo histdrica inelutdvel de um género, ‘a aspiragio a uma renovagao’ (Tomachevski,
1965) toca, geralmente, os procedimentos canénicos, tradicionais, estereotipados, levando-os mesmo
até a passar, as vezes, do grupo dos procedimentos obrigatérios ao dos procedimentos proibidos. A
existéncia, a evolugao e a contestagao das normas fazem parte da defini¢io mesma dos géneros e de seu
reconhecimento. Os géneros sao — como as linguas — convengdes consideradas entre dois fatores mais
complementares que contraditdrios: o de repeti¢do e o de variagio. (Adam; Heidmann, 2011, p. 25).

Tanto o texto quanto o mito podem participar de um ou de vérios géneros. Dito de outra maneira,
nao se pode tomar um modelo classificatorio como perene ou fechado. Mesmo quando apontamos
um texto ou um mito como unidade de sentido, 0 que Adam e Heidmann, seguindo Gérard Genette
(1982), entendem como “textualidade”, isto é, a “unidade e irredutivel singularidade de um texto” e
a “transtextualidade”, ou seja, “as forgas centrifugas que abrem todo texto para varios outros textos”
(Adam; Heidmann, 2011, p. 26).

A arqueologia baseada em semelhangas e parentescos entre obras e autores define um modo
colonialista de se perceber a génese de uma obra literdria e artistica. A L.H.0.0.Q (1919), de Marcel
Duchamp, parece responder a Mona Lisa del Giocondo (1503), de Leonardo Da Vinci, menos por sua
semelhanc¢a que por sua resposta intempestiva a dois processos de composigao distintos. Elementos
aproveitados de uma obra dizem muito mais de seu contexto de enunciagao que propriamente de sua
fonte. O bigode e o cavanhaque inseridos, por Duchamp, na imagem referente despertam no leitor
nao s6 uma ironia, mas uma transtextualidade que pode inclusive implicar, hoje, entre tantas possiveis
leituras, uma discussao de género.

O método da comparagao diferencial, nessa perspectiva, é desafiado ao extremo, uma vez que nao
obedece a uma légica discursiva por semelhanga e obediéncia, mas por diferenga e insubordinagao. A
contribuigao do método da comparagao diferencial proposto por Ute Heidmann apresenta vantagem
e perigo ao mesmo tempo. A vantagem estd na garantia de expansio do campo e da riqueza de
atravessamentos que ele permite; o perigo, na auséncia de limites e das competéncias por parte de
alguns que com ele opera e se sente tentado a experimentar.

Como jé afirmado anteriormente, é importante destacar que Ute Heidmann parte da nogao de
“dialogismo cultural”, proposta por Mikhail Bakhtin (2003), segundo a qual as relagdes de género e

Revista Brasileira de Literatura Comparada, Salvador, v. 26, €20240848,2024 = 9



BEeiGgul, ALEX

discurso devem necessariamente implicar uma dinamicidade, ao que ela acrescenta: “didlogo intertextual”.
Tal dinamicidade pode ser compreendida em paralelo ao que Charles Peirce (2005) denominou “objeto
dindmico”, cuja semiose se estabelece sobretudo a partir nao apenas da singularidade do objeto-signo,
mas de suas sucessivas contaminagdes e contdgios ao longo do tempo e a partir das diferentes agoes
sobre ele.

Um aspecto importante dentro da pesquisa que desenvolvo no Brasil localiza-se na critica contra
a ideia perpetuada pela corrente da tradi¢ao comparatista que privilegia o método da semelhanga/
desvio, bem como da ideia de “origem” e de “fonte” para explicar a ascendéncia de um mito/texto/
signo sobre outro, ou mesmo de uma cultura sobre a outra. No campo do mito, a histdria levantada
por africanistas como Cheikh Anta Diop (1979), Marcus Garvey (2021), Molefi Kete Asante (2024),
entre outros, aponta para a necessidade de revisao/superagao da tese de influéncia, de texto-original
ou de texto-fonte defendida por alguns teéricos e estudiosos dos mitos, entre eles: Carl Jung (1964),
Patrice Pavis (2008), Joseph Campbell (2019) e Mircea Eliade (1999).

No contexto diaspérico e da comparagao diferencial, o mito e o texto enquanto signos
corresponderiam a uma dindmica, uma semiose infinita de possibilidades, funcionando em um eterno
movimento de pergunta e resposta, mas também de um constante levantamento de tensoes. Uma
espécie de dinamizadores da propria cultura, a partir da qual a prépria nogao de cultura é possivel. O
mito/texto/signo viabiliza, nesse sentido, a possibilidade de ressignificagao do préprio conceito de
histéria, uma vez que agrega, expande e permite reler os acontecimentos, além de estabelecer novas
perspectivas através de seus agenciamentos e estratégias de reescritas. E importante aqui destacar o
notavel estudo de Robert Darnton sobre a dificuldade em cartografar os processos de leitura no seio
da cultura:

A leitura nao se desenvolveu em um a sé direcao, a extensio. Assumiu muitas formas diferentes entre
diferentes grupos sociais em diferentes épocas. Homens e mulheres leram para salvar suas almas, para
melhorar seu comportamento, para consertar suas maquinas, para seduzir seus enamorados, para tomar
conhecimento dos acontecimentos de seu tempo, e ainda simplesmente para se divertir. (Darnton,
1992, p.212).

Consequentemente, explica o autor:

As diferencgas parecem infinitas, pois a leitura ndo é simplesmente uma habilidade, mas uma maneira
de estabelecer significado, que deve variar de cultura para cultura. Seria estranho esperar encontrar
uma férmula que pudesse considerar todas essas variagdes. Mas deveria ser possivel desenvolver um
modo de estudar as mudangas na leitura no interior da nossa prépria cultura. (Darnton, 1992, p. 212).

O fato de haver invariantes na variagao de determinados mitos e textos, ou seja, aspectos que
permanecem, nao significa dizer que tais aspectos estejam imunes a variagdes de elementos fora do
sistema literdrio, cujos ruidos e interferéncias podem causar a prépria transformagao do signo. Desse
modo, a reescritura de um mito ou de um texto em uma outra cultura estabelece uma relagao de risco,
causada justamente pelos atos apropriativos ou de reescrituras.

Uma vez que o mito e o texto obedecem a categorias de tempo, como bem pontuou Roman
Jakobson (2007), tanto de ordem da diacronia (continuidade/sequencialidade) quanto da sincronia
(corte/ruptura), pode-se pensé-lo a partir nio apenas do que eles significam, mas como sao ressignificados
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no plano da cultura e da histéria. A ressignificagao provocada por um mito ou um texto na cultura e em
uma determinada era ou época pode alterar a propria estrutura social de seu tempo. Tal movimento
ativo do mito e do texto permite-nos pensar novos formatos enunciativos que revelam a natureza de
um campo expandido, ou aquilo que Iuri Lotman (2020) ja havia definido, referindo-se as semioses
artisticas, como sendo “interagdes culturais geradoras de processos dindmicos de sentido”.

E no dinamismo da relagao que podemos nos aproximar do mito e do texto como sistemas de
. . . /4 « » .
grande complexidade, a partir dos quais o que é apontado como “semelhang¢a” pode ser lido como
regularidade na estrutura, permitindo o reconhecimento, isto ¢, a invaridvel do sistema, mas procurando
sempre evitar a sua subordinagao. Pelo contrdrio, textos e mitos vistos como poténcias de expansao,
permitindo relacionamentos entre sistemas, sem hierarquiza-los, atentando sempre ao funcionamento
social da obra.

Nem tudo no mito e no texto, por exemplo, é coincidente. No movimento de codificagdo e de
decodificagdo reconhece-se no mito, também no texto literdrio, um dispositivo pensante externo ao
homem, causando modificagées profundas em nosso modo de pensar. Podemos pensar o mito no
sentido de uma experiéncia partilhada, de uma cartografia, ou como aponta Jorge Dubatti (2020),
zonas de subjetivacao tanto individuais quanto de grupalidade/coletividade. Ao pensar uma mitocritica
comparada a partir da Comparagao Diferencial proposta por Ute Heidmann, estamos pensando
uma relagao fora da visao de universalidade propria do modelo substancial e instrumental, pautado
na descrigdo e na comparagao por semelhanga. Contrariamente, abordar o mito e o texto pela 6tica
da diferencga, permite-nos entender a reescrita como um “comportamento restaurado’, no sentido
de Richard Schechner (1973), um material performado, reorganizado sempre em fun¢io de uma
negociacao entre alteridade(s).

Os mitos de violéncia, por exemplo, que nao s6 ilustram, mas nos ajudam a refletir sobre os
processos coloniais que evolvem a travessia do Atlintico, Europa, Africa e América — e que marcam
aspectos decisivos na cultura de uma nagao e de um povo —, permite-nos pensar arquivos carregados
de memoria e de imagens (Exilio, Corte, Sangue, Familia, Morte, Travessia, Encruzilhada). Entender
o signo artistico como arquivo leva-nos a horizontalizar os critérios de comparagao, permitindo
adensar nas camadas e nos angulos pouco explorados quando balizados por modelos fixos de anilise.
Os mitos e os textos sao trabalhados como operadores que performatizam a situagao enunciativa e
a impulsionam para aquilo que John Austin (1990) denominou “ato ilocucionério”. Trata-se de um
impulso em diregao ao real que distancia a tendéncia global, unificadora e uiversalizante do mito e do
texto como mera fic¢ao.

No contexto contemporaneo e dentro de uma postura decolonial, tanto os mitos quanto os textos
permitem deslocamentos politicos e a convivéncia de poéticas diversas, opostas e contraditdrias. Desse
modo, desenha-se um método nio apenas de comparagio, mas de cruzamentos, de (re)encenagdes
performativas do canone em diferentes contextos, definidas nao apenas por convengdes, mas por
pautas, necessidades e urgéncias. O carater performativo dos textos e dos mitos questiona os limites
e as convencionalidades, denunciando estruturas politicas de subjugagao do outro a uma identidade
homogénea e autocentrada. O mito e o texto literdrio, nesse sentido, promovem, através de leituras e
reescritas, um desabituar, assombrando nogdes cléssicas e realizando cortes profundos em superficies.
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Nunca é demais lembrar que o trabalho de reescritura de um mito ou de um texto passa por diversas
edigoes, configuragoes textuais, modulagoes de género e variagoes das formas poéticas, verbais e visuais
que integram essas migragdes. Segundo Claude Calame:

Em verdade, se os discursos miticos sdo eficazes é por causa da forte relagao que a fic¢io narrativa e o
mundo do texto mantém com um mundo de representag¢des culturais, correspondentes a um universo
de crengas marcadas no espago e no tempo; e, em razio das formas poéticas e préticas de comunicagao
em geral que os inserem neste universo, por meio do viés estético e emocional. (Calame, 2013, p.212).*

Nessa perspectiva, nosso trabalho de pesquisa e investigagao sobre os mitos africanos se afasta
daideia do “mito” como simples intriga/fédbula e se revela mais proximo da investigagao dos elementos
peritextuais e iconogréficos presentes em uma generecidade discursiva mais ampla. Assim, podemos
observar que, se cada género de certa forma pertence a um ou mais géneros e as categorias genéricas
se apresentam de forma aberta a outras formas iconograficas, o mesmo ocorre com o mito em suas
diferentes metamorfoses. Trata-se de pensar a produgao e a recep¢ao nio s6 dos textos classicos e
dos mitos, mas de qualquer texto, dentro dos diferentes tipos de discurso em que tais c6digos sao
reapresentados, reconfigurados, apropriados e em ultima instdncia experimentados.

Se o mito é uma agdo narrativa, no processo de reescritura, interessa-nos pensa-lo pela sua agao
performativa e pela sua capacidade de transformagao a partir do didlogo com iconografias e dispositivos
culturais. Dito de outra forma, é preciso atentar para a perspectiva sincronica que envolve a escrita
e a leitura de mitos para a cena, sobretudo a cena cldssica, o que Claude Calame denominou de “um
esquema de agao ritual”. Ao analisar os esquemas estruturais propostos por Lévi-Strauss, Greimas e
Propp, Calame chama atengao para o rito de passagem presente nos mitos gregos.

Com o objetivo de ver as variantes do mito em cada obra, é importante compreender, como bem
aponta o autor, a lingua como expressao concreta do sentido e o mito como forma de pensamento,
como expressao de um eu e de um coletivo. A partir da ideia do mito como uma estratégia de agao,
é possivel expandir suas fronteiras e territorios. Pensar o mito no Brasil, no Chile, na Argentina, nos
Estados Unidos, enfim, nas Américas, ¢ diferente de pensar o mito na Europa e na Africa, assim como
na Asia, na Antértica ou na Oceania.

A prépria cultura através da qual o mito se reorganiza insere-nos em uma zona de autonomia,
ainda que temporaria, permitindo detectar correntes migratdrias intertextuais capazes de interferir
nas trés eras do discurso (a Retérica, a Poética e a Estética) espagos de captura e de devolugio. Nesse
sentido, mas do que uma questao de género e de sua determinagao sobre a obra, podemos observar
que algumas obras e mitos modificam a prépria estrutura de género. Muitas vezes, entre dois mitos
estd a propria estrutura relacional envolvendo uma ou mais culturas, nao no que elas se assemelham,
mas no modo como divergem e respondem uma a outra.

Mais importante, nessa diretriz, é pensar o que um mito ou texto 1é ou o que uma determinada
situacdao mitica ou discursiva reconstrdi. Tais situacdes demonstram tanto movimentos sutis até
radicais inversoes temdticas. Em autores cldssicos como Catulo, Virgilio e Séneca, sejam em episddios

4 “Avrai dire, siles discours mythiques sont efficaces, c’est en raison de la relation forte que la fiction narrative et le monde du texte entretiennent
avec un monde de représentations culturelles qui correspond a un univers de croyance marqué dans l'espace et dans le temps; c’est en raison
des formes poétiques et pratiques de communication en général ritualisées qui les insérent dans cet univers, par le biais esthétique et par le biais
émotionnel” (Calame, 2013, p. 212, tradugio nossa).
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que evoca mitos heroicos ou a ruina familiar, verifica-se o uso abusivo de inversdes. Se, por um lado,
0 mito sugere uma ordem primitiva no mundo, ele sempre aponta para um cardter de renovagao. Um
mito fundador em uma determinada cultura pode nio assumir essa mesma fun¢do em uma outra.
Contudo, a natureza selvagem é sempre presente em alguns mitos que se impoem pela transgressao:
Prometeu, Medeia, Antigona, Fausto; religiosos: Horus, Isis, Osiris, Exu, Ogun, entre tantos outros.
Nesse sentido, Ute Heidmann afirma:

Na historia milenar da sua exegese, ganhamos o habito de atribuir aos mitos gregos e as suas multiplas
reescritas significagdes pretensamente universais ou arquetipicas que o uso comercial ou ideoldgico
tende a transformar em estereStipos. Ao contrario, desses usos universalizantes dos mitos, a comparagao
diferencial empenha-se em mostrar que as reescritas dos mitos gregos nao se limitam a reproduzir um
tal sentido supostamente universal ou arquetipico, e que nao sao redutiveis a esteredtipos, antes criam
efeitos de sentido diferentes e novamente pertinentes pelos seus modos, frequentemente complexos
e inventivos, de entrar em didlogo com estas ‘velhas histdrias’ gregas, de as reconfigurar relacionando-
as com as preocupagdes de outras épocas, de outras culturas e de outros destinatarios. (Heidmann,
2014, p. 11).

Ajiniciagao grega herdada dos egipcios permite questionar e colocar em crise a ideia de fonte, de
matriz ocidental. Os processos de migracdes que datam de 7 mil anos a.C apontam para uma permanente
trama e troca cultural, entre o mundo africano dos egipcios e o mundo helénico. E importante destacar
que o processo de iniciagao a0 mundo mitico de alguns eminentes pensadores gregos como Tales de
Mileto, Plutarco, Sélon, Demdcrito Isdcrates, Pitagoras, entre outros, ocorreu no continente africano.
Os gregos conheciam profundamente a mitologia dos farads, como bem descreveu Earle de Motte em
sua obra colossal Egyptian Religion and Mysteries.’

E curioso constatar que a propria construgao dos mistérios érficos e baticos apontam para
0s gregos como um povo ou civilizagao “herdeiros do Nilo”. A cosmogonia africana aparece como
parte essencial inclusive na divisao dos calendarios solar e lunar, bem como nos sistemas complexos
de divisdo entre os regimes diurno e noturno das imagens (Durand, 1989), também nos dramas
ritualisticos e em algumas personificagdes animais, como é o caso do Minotauro, que traduz o sistema
de representagao antropomorfica corpo de homem-cabega de touro. Esse processo de dinamicidade
aponta para algumas peculiaridades, por exemplo: os egipcios utilizavam a palavra “neteru’, traduzida
normalmente como “deuses’, para designar poderes, principios e fungoes especificas do universo e
do homem. A maioria dos egiptdlogos/africanistas trata os “neteru” egipcios como leis, principios e
poderes cosmicos. O mesmo principio sistémico é encontrado na tradigao politeista yoruba, grega e
romana. A personificagio dos “neteru’, deuses com qualidades humanas, pode ser entendida como
a base que sustenta os mitos de ligagao entre o céu e a terra, bem como os processos inicidticos, nao
sendo exclusivos de um dado lugar ou cultura.

A partir de tais estudos, faz-se necessdrio repensar o sistema comparativo por semelhanga,
fortemente apoiado em uma tese de “influéncia” ou de “origem/fonte”. As evidéncias apontam para
um campo diaspérico e expandido do mito e do texto, estabelecido sobretudo por migragoes, trocas
e contaminagoes entre culturas que envolvem a reflexao sobre a natureza humana, animal e divina em

5 O autor afirma que Pitdgoras permaneceu por 22 anos no Egito.
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sistemas que foram se complexificando ao longo do tempo por um permanente esquema de trocas,
acréscimos e supressdes que coloca o discurso em permanente movimento.

ENTRE O DERRADEIRO E O SOBRANTE

Procuramos apontar neste artigo alguns dos desdobramentos contidos no método da comparagao
diferencial a partir da relagao entre as nogoes de global, original e influéncia no seio da tradigao
comparatista. Claro que nao se pode esgotar o campo das possibilidades quando se debruga sobre o
comparatismo e seus diferentes modos de realizagao, leitura e confronto. No entanto, é importante
enfrentar o esgaramento cada vez mais evidente no campo da literatura comparada, sobretudo a partir
do corpo a corpo com as obras em seus diferentes contextos de enunciagao. Vale ressaltar que obras
dispares podem ser aproximadas de acordo com a proposta de leitura apresentada, assim como obras
cuja tradigao aproximou por similaridades explicitas ou implicitas podem hoje encontrar resisténcia
e até mesmo incompatibilidade em sua media¢ao material. Ainda que possamos afirmar, nao sem
cuidado, que o regime autoral é mais estdvel que os regimes editoriais e leitoriais, ele nao estd imune
as afetagdes de suas multiplas formas de recepgao.

O comparatista contemporaneo, imbuido de suas multiplas competéncias, leitor, critico, tradutor,
deve procurar para além do corpo a corpo com as obras, cartografar as instdncias enunciativas presentes
nos processos de contdgio, migragao e contaminagao que uma determinada obra realiza ao longo de sua
historia. Acredito que a perspectiva atual ao evitar falar de literario, textual, género como substancia, para
uma dimensao mais aberta como literariedade, textualidade e generecidade, evidenciam a tentativa de
resposta criticaa um modelo de leitura fundado nas categorias familiares. A insergao do estranho como
participe do movimento heterogéneo cada vez menos global e menos dependente, e, consequentemente
de modelos internacionais unificadores, potencializa a obra para novas modalidades intertextuais
discursivas. A literatura comparada assemelha-se a uma base porosa, por demais fragmentaria em suas
linhas de atuagao, cujos objetos dangam a luz de uma diversidade tanto diacronica quanto sincrénica.

O proprio funcionamento da lingua em discurso altera e subverte obras e géneros, fazendo com
que no campo da comparagao quase tudo seja relativizado, inclusive a prépria estabilidade de género.
Assim, nem obra e nem género, muito menos autores e leitores, podem ser vistos fora de sistemas
socioculturais em permanente variagao. Para Heidmann e Adam:

O julgamento de participagao de um texto a um (ou vérios) género (s) é a0 mesmo tempo, flutuante e
sistémico, como a maioria das outras operagdes humanas de categorizagio. A categorizagao e a defini¢ao
de categorias sdo operagdes fundamentais que permanecem, na maior parte do tempo, intuitivas. A
identificagdo de um género nao é um raciocinio abstrato, fundado na recuperagao de conjuntos de
propriedades definidas. (Adam; Heidmann, 2011, p. 25).

Um aspecto importante que tem contribuido para o revisionismo histérico do campo dos estudos
comparados no que diz respeito a apropriagoes e a reescrituras é a limitante ideia de que o tnico
motivo que leva um autor a se apropriar de outro é o objetivo de criar novos efeitos de sentido. Em
verdade, ao eleger um autor ou uma obra, cada autor entra e se insere em um “didlogo intergenérico”
(Heidmann; Adam, 2010). Nio h4 como compreender o modo de inscrigio de um texto em outro
texto sem observar atentamente as variantes culturais, cadeias de citagdes, comentadrios, conectores,
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além das diferencas, muitas vezes disfargadas pela semelhanga de motivos (Heidmann; Adam, 2010).
Os exemplos escolhidos por Adam e Heidmann contemplam os contos de Andersen, dos irmaos
Grimm, além de mitos gregos da Antiguidade Classica e autores como Goethe, Kafka, entre outros. A
diversidade de exemplos utilizada pelos pesquisadores reforca a ideia da diferenga ndo como algo que
separa, mas que fundamenta a relacio entre os comparéveis. O que presenciamos ao nos aprofundar
no método da comparagao diferencial é a indissociabilidade entre lingua e invengao, ou seja, por serem
diferentes, as linguas for¢cam os escritores a encontrar novas formas de dizer em contextos discursivos
distintos. Desse modo, tanto alingua quanto a obra, quando tomadas pela arte, resistem a globalizagao:

O apagamento das diferengas culturais em favor de estere6tipos faz parte integrante dalégica e da busca
de proveito que subjaz a globalizagao dos mercados e dos media. Na verdade, é mais facil vender os
mesmos produtos no mundo inteiro se os consumidores visados forem do ‘mesmo tipo’ e se for possivel
dirigirmo-nos a eles através de uma linguagem tnica, calibrada a partir de necessidades pretensamente
universais. Diferentemente do que acontece com os estudos que buscam universais, a comparagao
diferencial opera o mais préximo possivel das obras no momento em que emergem nos contextos
linguisticos, discursivos, socioculturais e historicos especificos. Consideramos, de fato, que uma obra
literaria (tal como um filme ou um ensaio filoséfico) constréi os seus efeitos de sentido ao referir-se de
modo significativo aos dados do contexto discursivo no qual é realizada. Quando essa obra é reescrita,
reeditada, traduzida ou de qualquer outra forma re-enunciada ou reconfigurada, seja pelo seu autor,
seja por outros criadores que a ela se referem intertextualmente, seja ainda por outros atores culturais
(editores, tradutores, encenadores, cineastas), ela cria por sua vez efeitos de sentido em relagao com
o contexto discursivo no qual ela é deste modo novamente, ou de outra forma, realizada. Os efeitos de
sentido produzidos ulteriormente diferem assim significativamente daqueles produzidos pela obra no
momento do seu primeiro aparecimento. (Heidmann, 2014, p. 15).

Para Ute Heidmann, esse processo ocorre tanto na produgao quanto na recepgao de uma
determinada obra. E o leitor que constréi os efeitos de sentido dentro de seu contexto préprio. Vale
ressaltar que muitas vezes os modos de recep¢ao variam nao sé de categoria, mas, temporalmente, em
escalas. Os exemplos advindos do mito literdrio Antigona, dados no inicio desta reflexao em forma de
artigo, constatam essa diretriz. Nesse ponto, a abordagem de Heidmann se distancia da perspectiva de
Gérard Genette (1982) e de suas categorias de “hipotexto” e “hipertexto’, justamente porque em tais
categorias nao se enfatiza o deslocamento, as inversoes, prendendo-se muitas vezes tio somente ao tema
e aos motivos. Em contrapartida, é preciso afirmar o cardter inesgotével do dialogismo intercultural e
transcultural, sua quase auséncia de moldura.

Mais do que identificar sentidos na linha do tempo, 0 método da comparagao diferencial permite
pensar as configuragoes do ponto de vista da invengao e da diminuigao de categorias bindrias que
sustentam falsas oposigoes, como entre a literatura oral e a literatura escrita, negligenciando, segundo
Heidmann, o permanente jogo de justaposigao entre palavra escrita e palavra oral. Acreditamos que
o método da comparagao diferencial, por estar sustentado fortemente na nogao de interculturalidade
discursiva, pode e deve dialogar com os estudos decoloniais e contracoloniais que colocam em xeque
velhos problemas a luz de novas respostas ou mesmo a busca de obras classicas e da tradi¢ao para
novas e emergentes questoes.
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