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O problema do cinone desdobra-se em outros: problemas de merca-
do, problemas culturais, problemas institucionais. Este texto ird tratar
da relagfo que se estabelece entre a perspectiva cultural na revisdo da
tradic¢io literdria e os imperativos da institui¢do, especialmente da
institui¢do universitdria com os criticos literarios que dela fazem par-
te. A discussfo sobre o cinone diz respeito a recepgio da arte, no
entanto, ela atua também na conformacio de certas tradi¢des nacio-
nais. No momento em que esse debate é desencadeado dentro da
institui¢do universitdria ocorre uma tomada de posi¢ao, por parte dos
pesquisadores, cujo movimento caracteriza-se por uma oscilag@o en-
tre a ousadia e o temor. Dessa forma, o debate acerca do valor den-
tro da institui¢do poderia ser melhor compreendido se a reflexio
utilizasse as categorias do medo, ou melhor, medo do cdnone, medo
de perder o direito de errar, bem como com as do medo e do desejo
de abandonar o projeto moderno.

Uma postura libertaria frente ao cinone pdde ser observada com
mais freqii€ncia depois das vanguardas do inicio do século XX, uma vez
que se institui a 16gica da ruptura. Esse direito a liberdade, esse direito
de romper e instituir préiticas individuais de leitura e criac@o artistica, j&
foi reivindicado por Mério de Andrade, em 1921, no Prefdcio Interes-
santissimo: “Minhas reivindica¢des? Liberdade, Uso dela; ndo abuso.
Sei embrida-las nas minhas verdades filoséficas e religiosas; porque
verdades filosdficas, religiosas, ndo sdo convencionais como a Arte, sdo
verdades. Tanto ndo abuso! N&o pretendo obrigar ninguém a seguir-me.
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Costumo andar sozinho.”! A énfase recai no uso da liberdade e ndo no
seu abuso. A liberdade, em se tratando de arte, ndo estaria, desse
modo, relacionada ao exercicio de alguma politica social libertaria nem
mesmo a uma ontologia da liberdade. A liberdade a que se refere o
Prefdcio ainda ndo estd relacionada a liberdades civis. Refere-se, no
entanto, ao direito de usar com liberdade a palavra, de exercer-se numa
poética livre. E pergunto-me, livre de qué? De que Mario quer se ver
livre, e até que ponto ele realmente quer estar livre?

A resposta encontra-se nos pressupostos que fizeram com que
Mirio de Andrade escrevesse o Prefdcio: quer estar livre para discor-
rer sobre questdes relativas a um regime estético, € em primeirissima
mio, pois o texto possui tom de manifesto, e de fato foi um dos mani-
festos pioneiros do Modernismo brasileiro. Para tanto, lista um grande
nimero de intelectuais e artistas de todos os tempos, desde a antigui-
dade (Homero, Virgilio) até o século XX (Cocteau, Epstein, Anita
Malfati, Marinetti, entre tantos outros). O autor do Prefdcio Interes-
santissimo, ao selecionar um passado que se assemelha e se diferen-
cia dele, evoca um c@none que € um substitutivo do cdnone parnasiano,
cria uma nova lista de referéncias, uma divida para com o passado e
uma promessa de futuro. No entanto, o efeito que o Prefdcio de
paulicéia desvairada gera no ambito literdrio poderia ser definido
como um movimento dispersivo no sentido de que nio deseja nem uma
revisfio do passado e tampouco a formacéo de um conjunto unificado
de idéias e autores com a finalidade especifica de criar uma escola. A
divida e a promessa permanecem efetivamente enquanto divida e pro-
messa. Mdrio de Andrade n#o deseja criar uma escola de autores,
porém ndo abdicard de seu penddo de educador e disseminador dos
valores do humanismo para a formacéo de novas geragdes de artistas
e intelectuais. No Prefdcio de Paulicéia Desvairada ele se nega a
exercer-se como mentor ou guru: “N&o pretendo obrigar ninguém a
seguir-me. Costumo andar sozinho(...) Vocé estd reparando de que
maneira costumo andar sozinho (...) E ndo quero discipulos. Em arte:
escola = imbecilidade de muitos para vaidade dum s6”2. Sendo assim,
por que o Prefdcio? Mesmo declarando a inutilidade de seu texto, ja
nas primeiras linhas, “Este prefdcio, apesar de interessante, inttil™?,
por que escrevé-lo?

Isso nos remete a uma questdo bastante pertinente para a dis-
cussio das relagdes entre o valor e a instituicdo universitdria. Que tipo
de interesse o cAnone pode despertar hoje nos estudos que a universi-
dade desenvolve sobre a literatura, ou que tipo de interesse ele pode
despertar na prépria producdo literdria contemporinea, sendo que a
prépria postulacdo de um cénone ji é uma atitude antimoderna?
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O paradoxo ndo é somente nosso. Mério de Andrade, profes-
sando credo modernista no Prefdcio, ou seja, mesmo professando uma
postura antidogmatica, ainda assim elege e postula um cinone. Contu-
do, o critério para fundar o valor estava pautado em uma leitura indivi-
dual, familiar, do passado. Digo leitura familiar do passado, porque o
autor do Prefdcio diz que “ndo se pode libertar (grifo meu) de uma sé
vez das teorias-avés que bebeu™. A tradi¢do é compreendida como
uma familia dentre tantas outras familias que compdem o universo da
cultura. Valer-se das nocdes de familia ou de cld como possibilidade
de avaliar a arte, em 1921, ndo deixa de ser uma outra paradoxal pos-
tura antimoderna no coragéo da propria modernidade. Isso poderia ser
compreendido como um sintoma de medo ou de desejo de abandonar o
projeto moderno; ou, ainda, do medo e do desejo de abandona-lo. Esta
segunda opg¢do ndo implicaria abandonar o projeto moderno, mas abana-
lo, no sentido que lhe confere Nietzsche ao falar da necessidade de
“abanar a verdade”. O paradoxal que emerge dessa questdo resulta
de que a literatura est4 envolvida em temas que estdo para 14 da arte,
como os temas da verdade e da divida. A liberdade reivindicada por
Mairio de Andrade embrida-se nas suas verdades filoséficas e religio-
sas, e afirma: “porque verdades filoséficas, religiosas, ndio sdo conven-
cionais como a Arte, sdo verdades. Entretanto, se nos enredamos
com o termo liberdade, consequentemente, estamos enredados ao ter-
mo dogma. O paradoxo surge justamente nessa lacuna que se cria
entre liberdade e dogma, entre verdade e divida, entre contigente e
eterno. Isso talvez seja tributdrio do fato de que Madrio de Andrade
também desempenhou o papel de educador. A postura paradoxal esta
longe de ser entendida como atitude conservadora. Trata-se de inter-
rogar se deveriamos ensinar algo da categoria da didvida ou da verda-
de. Ou talvez trate-se de uma outra interrogago: a de como escapar a
essa alternativa? A que Madrio de Andrade responde com a li¢do de
que devemos usar a liberdade ndo para destruir o dogma, mas para
abana-lo, para que outras vozes possam ser liberadas. E antes de tudo
uma atitude de quem possui responsabilidades tedricas e sociais frente
a literatura. Veja que Mdrio de Andrade néo faz a imposig¢do de uma
lista de favoritos, ndo impde um canone a maneira de um neoclassicismo
parnasiano, mas pde em pratica uma politica familiar de leitura da tra-
di¢do, bem como reivindica liberdade de poder criar mais tradicdo.

Um outro educador, este, por sua vez, um desconstrutor e nio
um disseminador dos valores do humanismo, mas que, nem por isso,
deixou de exercer seu papel na formacgéo de filésofos para uma nova
filosofia, também elaborou uma reflexdo sobre o passado. Estou me
referindo a Nietzsche. (Parece que os educadores e os formadores de
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opinidio possuem em comum uma preocupagio constante com o passa-
do, com a heranga de sua época.) Em Crepisculo dos idolos, obra
escrita em 1888, que possui o subtitulo “Como filosofar com o marte-
10”, o filésofo nega o canone grego, o canone neocléssico da filosofia
das ultimas décadas do século XIX. No entanto, isso ndo quer dizer
que o passado ndo interessava. Num dos fragmentos deste mesmo
livro, “O que devo aos antigos”, Nietzsche revela que tinha uma divida
para com o passado, porém a um certo passado. Diz que devia muito
mais as leituras de bons franceses como Fontanelle do que & “dialética
assustadoramente autocomplacente e infantil de Platdio”®; que tinha
apreendido muito mais com os romanos e com Maquiavel do que com
a decadente filosofia grega. Todavia, h4d um valor nessa cultura que
faz com que Nietzsche estude a tragédia grega. Esse valor Nietzsche
o encontra na vontade de vida produzida pela cultura helénica. Dessa
maneira, o valor nfio se apresentaria, ndo estaria dado a priori.
Nietzsche o elabora partindo de uma andlise cultural. “(...) as cidades
se trucidavam entre si, para que os cidadios de cada uma delas encon-
trassem tranqiiilidade diante de si mesmos. Tinha-se necessidade de
ser forte: o perigo estava perto, espreitava por toda parte. A espléndi-
da flexibilidade corporal, o temerério realismo e imoralismo, que é pré-
prio dos helenos eram uma necessidade, ndo uma natureza™’. Nessa
essa analise, Nietzsche afirma que os filésofos alemdes, inclusive
Goethe, fundamentados na leitura de Platao, compreenderam mal os
gregos. Com o texto “O que devo aos antigos” Nietzsche revé as ver-
dades do passado grego para acrescentar-lhes novas leituras; ele pro-
pOe-se a rever uma tradi¢@o, reavaliar um cénone, atribuir um novo
valor para elementos j4 consolidados de uma cultura, e isto néo seria o
que caracteriza uma formagao?

No entanto, se ha no texto de Nietzsche algum apelo 4 forma-
¢do, com certeza, ndo € o mesmo apelo contido na tradigédo da Bildung,
pensada por Herder como esséncia nacional, pelo préprio Goethe como
unidade literdria e cultural, e por Wilhelm von Humboldt como essén-
cia lingiifstica. Se h4 algum resquicio formador no filésofo Nietzsche,
esse nio é o da Bildung, da alma nacional univoca e romantica. A
formag@o com a qual Nietzsche estd preocupado é justamente a for-
mac#o para o exercicio da plena liberdade. E o que é a liberdade para
Nietzsche? “Ter vontade de responsabilidade prépria.(...) O tipo mais
forte de homens livres teria de ser procurado ali onde constantemente
é superada a mais alta resisténcia; a cinco passos da tirania, rente ao
limiar do perigo da serviddo. (...) entendo a palavra liberdade: como
algo que se tem e n#o se tem, que se quer, e se conquista...”® E disto
se segue toda a hostilidade de Nietzsche para com tudo o que €
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concilidvel e compativel, contra a falsa solda do contemporineo em
sua extemporaneidade. E sintomdtica a proximidade entre as concep-
¢coes de liberdade dos dois autores que esta reflexdo sobre o cinone
recorta. Volto as idltimas frases do Prefdcio de Mério de Andrade:
“Poderia ter citado Gorch Fock. Evita o Prefdcio Interessantissimo.
‘Toda cangiio de liberdade vem do cércere’”.

No entanto, a estabilizacfo tipicamente moderna da reivindica-
¢do por institui¢cdes liberais, ou por critérios liberais nas institui¢des
ndo permite que o paradoxo se dissolva. O préprio Nietzsche ird defi-
nir o “moderno como a autocontradigdo fisioldgica” (...) “o moderno
conceito de liberdade € uma prova a mais de degeneragfo dos instin-
tos”!%, Entretanto a institui¢do busca saidas para esse impasse: ou atua
com base na fé de que poderd simplesmente represar esse movimento,
e assim permanece no nivel da fé, ou obstrui esse movimento para
acumular a prépria degeneracg@o, tornado-a mais stbita. Optando pela
segunda alternativa, valeria a pena ousar uma conclusfo: em arte, ou
em literatura, um autor deve saber a hora de morrer, a hora de parar,
antes que o movimento degenerativo se perca numa continuidade banal.

Voltemos a Mdrio de Andrade, voltemos especificamente ao ponto
em que encontramos nesse escritor um penddo formativo, ou seja, 0
penddo de uma continuidade estabilizadora. A missiva de Mdrio de
Andrade foi utilizada inimeras vezes para o exercicio do seu papel de
formador de novas geragdes. Eneida Maria de Souza, em texto sobre
o canone, escrito para revista Babel n. 3, lembrava que as orientagdes
e conselhos veiculados nas cartas “seguiam a risca o projeto moderno,
a ponto de o escritor censurar a producio daqueles que ndo rezavam a
mesma cartilha (...) o cnone se legitima, torna-se moeda corrente da
troca literdria, meio eficaz para os futuros leitores identificarem auto-
res, criarem linhagens (...)"'". No Prefdcio Interessantissimo Maério
de Andrade reivindica a liberdade de exercer-se mais como criador de
uma outra tradi¢do do que como transmissor da mesma. J4 em outro
texto, esse de 1941, “A elegia de abril”, exerce com plenitude o papel
de escritor transmissor, aquele que deve introduzir as novas geragdes
num tipo de economia da tradi¢do moderna. Escreve esse texto moti-
vado por um convite muito especial. Antonio Candido, Decio de Almeida
Prado e Alfredo Mesquita, jovens intelectuais da época, lhe pedem um
texto-balango, uma espécie de inventério, cujo valor poderia ser ofere-
cido como penhor para arevista Clima, que aparecia com seu primeiro
nimero, em abril de 1941. O texto-balan¢co que Mario de Andrade
escreve possui um outro valor diferente daquele que o Prefdcio pos-
sufa. Ha aqui uma substitui¢@o do valor de uso, que tem a ver com a
estrutura material do objeto, por um valor de troca, que n#o se define a
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partir dos objetos, mas a partir de seu intercimbio. No entanto, € o
proprio Nietzsche que acrescenta algo mais a esta méxima de Marx:
O valor de uma coisa ndo estd as vezes naquilo que se alcanga com
ela, mas naquilo que por ela se paga — no que ela nos custa”'2. A
modernidade de Mério de Andrade ir4 custar-lhe a modificagdo do
valor da sua escritura: de uso para o de troca. Sua reivindicag@o a
liberdade de criar uma outra tradi¢@o resulta em ser conseqiientemen-
te um transmissor dessa mesma tradicdo. No texto-balango, declara,
entre outras coisas, que as poucas vezes em que fora chamado a ser-
vir publicamente s6 o preparo das coletividades em mais alto nivelamento
o preocupou. Sendo assim, o rompimento com os dogmas, a reivindica-
¢do por um sistema de criag@o liberal, implica a existéncia de uma
forca degenerativa, porque os instintos se contradizem, se atrapalham
e se destroem uns aos outros e, finalmente, se estabilizam. A luta pela
liberdade em arte, e isso vale para a politica também, é um sintoma de
decadéncia.

Contudo, h4 outras variantes, outros movimentos. Vejam que para
descrever o movimento do cinone na perspectiva desses dois escritores
preocupados com o problema da formag&o na cultura, Mério de Andrade
e Nietzsche, foram discutidos alguns termos como os de liberdade,
institucionalizag@o, passado, leitura. Se quisermos ensaiar um outro mo-
vimento para analisar o fendmeno do cinone na contemporaneidade,
terfamos que levar em considerag@o que os préprios termos com 0s quais
se definem os contornos de um cdnone possuem diferentes valores de
uso e de troca em momentos histéricos especificos. O valor que a idéia
de liberdade de criag¢do tinha para Mario de Andrade poderia ser defini-
do como um valor de uso, no entanto, gastou-se, € hoje ndo hd mais a
necessidade de artistas e escritores reivindicarem algum tipo de liberda-
de de criagdo. Em Nietzsche a idéia de espirito livre ja pode ser um
pouco mais complexa, ha nele uma denincia, cujo valor ainda néo se
esgotou, dos falsos espiritos livres, chamados de diluidores do gosto de-
mocrético e das idéias modernas. Segundo o filésofo de Para além do
bem e do mal, os espiritos livres “s@o, justamente, ndo-livres e ridicula-
mente superficiais, sobretudo com sua propenséo fundamental a ver nas
formas da velha sociedade que existiu até agora mais ou menos a causa
de toda a miséria e fracasso dos homens: com que a verdade vem ficar
de ponta cabega!”!?.

Sendo assim, como refletir acerca do cinone e seus delineadores:
o valor, o passado, a institui¢@o e a liberdade no presente? Como pensar
o valor do passado, a liberdade, a institui¢@o depois de Nietzsche, depois
de Mirio de Andrade? H4 um ponto que une as reflexdes acerca do
valor em torno de um mesmo eixo, quer seja, o cinone e seu problema
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despertam interesse rias pessoas envolvidas em projetos educacionais,
nos formadores de opinido; motivam professores, criticos literérios,
editores e escritores engajados nessa missdo. Mas as diferencas his-
téricas néo anulam as semelhangas de postura desses formadores de
opinifo. Se ontem estabelecer o cAnone fortalecia a instituigio forma-
dora, corroborava uma certa tradi¢éio e punha a nu todo o processo de
decadéncia que o promovia, hoje, estabelecer cinones continua
alicercando as institui¢cdes formadoras, ratifica tradi¢des, edifica ainda
mais o mercado editorial, e como n@o poderia deixar de ser, continua
trazendo a tona o processo de degeneracdo que o promove. A novida-
de € que as instituicdes com seus agentes, sejam eles professores,
criticos ou editores, podem flexionar o canone no plural e a nog¢do de
vazio e degenerag@o torna-se mais palatdvel e menos indigesta.

Nesse sentido, podemos formular: o problema do cénone tor-
nou-se, no século XX, algo exterior a si mesmo, ou seja, o valor de um
texto ndo estd mais no seu valor de uso. Diz respeito a politicas, diz
respeito a economias, porque esse valor € marcado pela possibilidade
de intercambio. Com isso quero dizer que a postura politica da literatu-
ra na “alta modernidade”, ou seja, como instituicao ocidental e moder-
na que reivindicou e, conseqiientemente, adquiriu a liberdade de tudo
dizer e de ndo explicitar nada, tornando-se insepardvel da promessa de
uma “democracia vindoura”, permitiu a degenerag@o, no sentido que
lhe confere Nietzsche, do préprio conceito do que fosse literatura. E €
justamente esse direito teoricamente assegurado que gerou o proble-
ma do cénone, porque antes o cidnone nio era um problema, era uma
solugdo para a implantacéo e fortalecimento das institui¢des. No mo-
mento em que a literatura reivindica a possibilidade de negar a si mes-
ma, a discussdo em torno do valor literdrio estendeu-se até mesmo
para o questionamento do que venha a ser literatura, especialmente se
considerarmos o ataque ao cardter essencialista da institui¢@o literaria
feito pela critica cultural nas ltimas décadas.

Algumas das tltimas reunides da Associagdo Brasileira de Lite-
ratura Comparada, composta na sua grande maioria de professores,
tém sido dedicadas a discutir e a problematizar aquilo que ji desde o
alto modernismo € um grande problema: como lidar com as liberdades
politicas conquistadas pela literatura? Desde 1996, no Rio de Janeiro,
no 5° Congresso da Abralic até a mais recente reunido da associagio,
em agosto de 2001, em Belo Horizonte, cujo debate acerca do valor
passou pelos campos da arte, do mercado e da politica, as discussdes
tém revelado o grau da preocupagdo com o assunto. Na reunido de
1996, propunha-se como grande tema de discussio “a desconstrugéo
dos cénones literdrios tradicionais e a necessidade de revisdo e
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contextualizag@o de todo e qualquer instrumento de reflexdo critico-
teérica”'*. Numa das mesas semiplendrias a professora e critica lite-
réria Leyla Perrone-Moisés discorreu acerca do papel da critica frente
ao canone. O texto soa como o balango de uma época. Tempo esse em
que os estudos culturais conquistaram um certo relevo no ambito da
disciplina literatura. Investida de uma dupla func¢éo formadora, a de
professora e a de critica literaria, afirma que “a principal discussdo
tedrica da atualidade se trava em torno do cinone”’, e fundamenta
essa sua afirmacdo no levantamento da produgéo tedrica das dltimas
décadas e no levantamento dos temas dos 1ltimos congressos literari-
os. No entanto, como vimos acima, na an4lise da postura dos dois edu-
cadores frente ao cinone, essa questdo néo € exclusiva das iltimas
décadas do século XX, é um problema da modernidade que assola a
institui¢do desde hd muito com sucessivos desmoronamentos. O impasse
detectado por Leyla Perrone-Moisés entre “estudos culturais” x “altas
literaturas” € mais sintoma desses momentos de perda contra os quais
nada podemos: a decadéncia é um processo inerente ao moderno. E
impossivel recriar, conforme gosiaria a professores Leyla Perrone, um
“forte conceito de literatura tal como houve durante os dois dltimos
séculos e como ainda havia na alta Modernidade”!S. Ndo € mais possi-
vel pensar um sujeito cognitivo universal como um valor a ser retoma-
do do alto modernismo, quer seja, aquele que sabe distinguir entre o
bem e o0 mal, se a prépria produgéo literaria desse mesmo alto moder-
nismo tratou de desconstruir essa nogdo de sujeito.

Nessa mesma reunido da associag@o, o professor Luiz Costa
Lima afirmava que “a crise do comparatismo poderia ser resolvida
pelos préprios professores/pesquisadores”!’. A afirmagdo do profes-
sor carrega consigo o paradoxo do qual falava Nietzsche, ou seja, de
que forma esses pesquisadores contribuiriam para resolver a crise do
comparatismo, que € uma crise da literatura, segundo Luiz Costa Lima,
se eles mesmos investem, por meio de seu trabalho, no estabelecimen-
to do valor literério, da literatura como 4rea privilegiada para a forma-
¢do do sujeito critico, e, em conseqiiéncia disso, no estabelecimento da
literatura como disciplina a ser ensinada? A seu modo, diante do qua-
dro da crise gerada pela exteriorizac¢do do valor na literatura, ou seja,
pela transferéncia do valor de uso para o de troca, Luiz Costa Lima,
com argumentos diferentes, mas imbuido de um mesmo objetivo que
Leyla Perrone-Moisés, aponta como saida para a crise uma retomada
das rédeas da situagdo pelos professores que, como quer Luiz Costa
Lima, “precisam quebrar o jejum de pensar”!8, Com isso, estamos de
volta ao comego, retomando preocupagdes e solugdes que mantiveram
o impasse: no paradoxo da modernidade.
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Continuaram incomodados professores e criticos — afinal, essa
deve ser a postura dos pesquisadores — € as reunides das associa-
¢Ges continuaram a falar do impasse. Voltou-se a ele no Coléquio In-
ternacional “Declinio da arte/ ascensdo da cultura”, em margo de 1997,
promovido pelo Nicleo de Estudos Literarios e Culturais, da Universi-
dade Federal de Santa Catarina, bem como foi tema, em 1998, da VI
reunifio da Abralic. No entanto, nessas tltimas reunides que enumerei,
ndo havia mais resquicios de intencdes restauradoras. O estabeleci-
mento do tema do encontro partia de uma avaliagdo das abordagens
horizontais, quer dizer, de texto a texto, como préticas ultrapassadas, e
aceitava, como tendéncia, a op¢do pelos estudos culturais e suas abor-
dagens verticais que vinculam o local e o global, porque entendia que
era preciso questionar hierarquias e mediagdes, acumulagdes diferen-
ciais de poder e prestigios, linguagens ¢ valores. Nesse congresso,
ftalo Moriconi, também professor e critico literdrio apresentou uma
reflexdo que inseria o problema do valor e do cénone literario no ambi-
to da escola e da formacdo das novas geragdes de professores. E
muito interessante o perfil que ele traga da tendéncia retroativa dentro
das universidades. Para a pergunta que geralmente a aposta no liter4-
rio como reagio se faz, quer seja: “O que fazer para deter o avango da
barbérie no préprio corag@o das instituicdes encarregadas de manter e
reproduzir o seu oposto?”?, ftalo Moriconi expde algumas das vérias
respostas/propostas dos préprios defensores da reagdo literdria, entre
elas estd: “A defesa de um ensino favordvel ao desenvolvimento de
alto grau de alfabetizag@o, no sentido, operacional, ndo no sentido quan-
titativo ou sociolégico”?. E a este conservadorismo cultural observado
no contexto universitario brasileiro que aposta numa alfabetizagio
modernista ou “hiper-estética”, [talo Moriconi sobrepde um outro mé-
todo de alfabetizag¢do: o que objetive como produto final um leitor que
possua ainda qualidades como a sutileza para julgar e optar pela ade-
sd0 ou ndo ao jogo de referéncias do alto modernismo, para analisar os
novos tipos de dificuldades textuais, como por exemplo: “questdes do
hipertexto, da poliglossia, dos bilingiiismos e multilingiiismos, e de todo
o universo de novos relacionamentos entre oralidade e escritura insti-
tuidos pela midia das infovias™?!. Veja que a proposta de ftalo Moriconi
ainda se situa na esfera da alfabetizacdo em massa, do julgamento de
valor, ou de valores, ou seja, no espago de professores e criticos em
meio a processos de estabilizagdo. E serd dificil abdicar disso, basta
pensarmos que ftalo Moriconi ¢ autor de duas recentes e polémicas
antologias, Os cem melhores contos do século XX (2000) e Os cem
melhores poemas do século XX (2001). ftalo Moriconi escolheu 200
entre tantos outros autores da literatura brasileira. No entanto, nos
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seus prefacios as antologias, ele se assume como tal, como autor das
escolhas, e que escolheu entre o que era e o que, segundo ele, ndo era
representativo do conto e da poesia brasileira do século XX e, usando
a mesma expressio que o préprio Moriconi se valeu para caraterizar a
postura de Leyla Perrone-Moisés?, isso é algo tdo high modernist.

E a questdo nietzscheana novamente se coloca: como dizer adeus
ao moderno, como se despedir de um tempo que se caracteriza pela
sensacgfio de perda e constatagdo da escassez? Essa condi¢do provoca
a necessidade da criagdo de alternativas. E a busca por estas alterna-
tivas influencia as politicas académicas de produgéo critica e de ensi-
no da literatura, influencia igualmente politicas editoriais, corporativas
etc. Tais politicas operam atualizagGes e reautalizagdes no contexto lite-
rario. O que eqiiivale a dizer que elas apresentam outras formulagdes
para o que devera ou nio ser considerado como valor, no entanto, ainda
sdo formulagGes de canones. Resta pensar se essas politicas formuladoras
de canones sdo necessérias, resta pensar se o canone ndo € dispensavel
enquanto idéia. Como exemplo disso, retomo um dos textos que motiva-
ram minha reflexdo: o Prefdcio, de Paulicéia Desvairada, o préprio
Mirio de Andrade duvida de sua necessidade: “Este preficio, apesar de
interessante, iniitil”#. Apesar de toda a reflexdo que operamos no que
respeita a importéncia do canone para a institui¢do formadora, bem como
para a nossa ciéncia da apropria¢do que a industria cultural faz dele,
serd que o canone apesar de toda a importincia que a ele delegamos,
ndo seria inttil como aquele prefécio interessante?

Foi motivada por essa sensagéo de despedida que a revista Babel,
exercendo também o papel de formagéo que as revistas literdrias as-
sumem na modernidade, no seu terceiro nimero propds ampliar a dis-
cussio sobre o valor na poesia. Convidou a se manifestarem alguns
‘poucos professores, e deu preferéncia 2 manifestagido de editores e de
poetas. As questdes propostas por Babel tinham o propésito de desdo-
brar outras. Como por exemplo: se o canone € espaco politico e todo o
politico € passivel de ser desinstalado, ele ndo se sustentaria, seu fun-
damento seria fragil e ndo haveria como lhe garantir o direito universal
de existéncia (para ndo esquecer a pretensdo universalizante dos di-
versos canones).

Babel, na sua intengo em participar do espago agénico da arena
literdria, enquanto luta contra a gonia, isto é, resisténcia frente a ori-
gem, a descendéncia e & degeneracgio investiu na proposi¢do de um
campo heterogéneo e no qual politicas particulares possam ser apresen-
tadas. Neste sentido, foram sugeridas algumas questdes que nfo indica-
vam necessariamente a afirmacgé@o daquilo que elas questionavam, mas
simplesmente iniciavam um feixe de possibilidades a ser retomado ou

2 ftalo Moriconi usa o
termo pedagogia high
modernist para caracte-
rizar a posi¢io de Leyla
Perrone-Moisés na de-
fesa que a critica faz do
cinone alto-modernista
fundamentada na possi-
bilidade de formagdo de
um individuo capaz de
distinguir entre o que é
esteticamente bom ou
ruim.

3 ANDRADE, Mirio.
“Preficio Interessantis-
simo”, em Poesias com-
pletas. Op. cit., p. 59.
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ndo, ampliado ou limitado, pelos convidados a pensarem o cianone € o
candnico. As questdes propostas foram as seguintes: “Seria possivel, hoje,
falarmos em um cinone (nacional, internacional, ocidental...) em poesia
— seria possivel (re)estabelecer um canone? Neste sentido, haveria algu-
ma inclinagdo na poesia brasileira de hoje para as formas convencionais
ou, por outro lado, para o grafico-visual? Seria o cdnone uma questio de
gosto: cinone = recorte individual? Qual a relagfio entre cinone e merca-
do; cinone e midia? Seria a pluralidade uma nova forma de
sobredeterminagdo ‘pasteurizante’, isto é, seria o plural reacionério?”

Foram convidados: Augusto Massi e Carlito Azevedo, editores
das revistas Ficgdes e Inimigo Rumor; Ricardo Corona, Rodrigo Garcia
Lopes ¢ Ademir Assungio, editores da revista Medusa; Aleilton Fon-
seca, editor da revista Iararana; Manuel da Costa Pinto, editor da
revista Cult; Sérgio Cohn, editor da revista Azougue; Anelito de Oli-
veira, editor do Suplemento Literdrio de Minas Gerais; Guido
Bilharinho, editor da revista Dimensdo; e Tarso de Melo, editor da
revista Monturo; Jurema Barreto de Souza e Zhd Bertholini, editores
de A Cigarra. E mais Cleber Teixeira, Flora Siissekind, ftalo Moriconi,
Maria Lucia de Barros Camargo, Raul Antelo, Eneida Maria de Souza,
Luiz Costa Lima, Paulo Henriques Britto, entre outros.

Por motivos diversos nem todos aceitaram o convite. E, de ma-
neira geral, as respostas oscilaram entre a salvacéo incondicional e a
abjuracdo pouco refletida do cénone moderno, o que d4 no mesmo.
Entretanto, um dos textos-resposta, o de Raul Antelo, justamente a
voz de um professor e critico liter4rio, vem falar do poema pela via de
um gesto, o gesto do adeus, ndo propriamente ao poema, mas a poesia
e ao canone como produtos da abstragio ¢ da metafisica. E o mesmo
gesto que da adeus ao cénone € 2 poesia saida o poema-gesto, aquele
que mudou sua relagdo com a Lei porque agora ele também podera
inventar uma nova dimens#o universal — que se situa entre o abstrato
e o concreto, entre a hierarquia e a autonomia — onde a ética e demo-
cracia possam estar presentes. OQutra voz, a da professora e critica
literdria Eneida Maria de Souza, acrescenta, sem ingenuidade, que o
“critério comparativo serve para discernir preconceitos, mas € preciso
levar em conta como se produzem os discursos de legitimagéo, quem
os legisla e quais vozes atuam em off’. Na mesma dire¢éo, o poeta
Paulo Henriques de Britto desmistifica o cAinone modemista na poesia
brasileira destinando-lhe a fungio de acervo de recursos formais sem
a inten¢do de nenhum resgate, desse modo, permitindo a
perfomatividade do poema e da palavra poética.

A razdo da educagdo na modernidade trabalha no sentido de
substitui¢do de um sistema metafisico por outro, da substitui¢éo de um
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individuo cognitivo universal por outro, e, desse modo, expde o proces-
so de decadéncia préprio do moderno. No entanto, é preciso saber a
hora de morrer, € preciso saber a hora de parar e recomecar, estamos
carentes dessa mudanga. Toda época de crise € um tempo de escas-
sez, de poupanga, de comedimentos. Se ndo € possivel mais avalizar o
julgamento de valor depois da critica politica dos valores, se nio é
possivel mais falar de um canone a ser substituido, ensinado, portanto,
reproduzido, nos resta apostar na fartura e na exuberancia. Se quiser-
mos um sistema de formagdo no qual o acesso ao saber ndo seja
verticalizado, mas aconte¢a num espago onde “os problemas sdo dis-
cutidos no interior de uma rede complexa de liderangas compostas por
professores e pesquisadores que produzem conclusdes epistemoldgicas
e éticas as quais se internalizam como consciéncia histérica de pro-
cessos de subjetivagdo grupal e individual”®, ou seja, se realmente
quisermos “a pedagogia da barbérie”, conforme lembrava-nos ftalo
Moriconi, em 1999, devemos apostar ndo somente na nova
instrumentalizagdo das andlises, ainda que ela seja necesséria, mas,
antes, na proliferagéo de textos, real promotora da abundancia. Assim
ndo teremos mais a necessidade de institucionalizar cdnones famélicos
que opdem o antigo ao novo, a boa poesia a ruim, o modernismo ao
concretismo e A poesia marginal, cinones que nos dizem o que deve
ser poupado, conservado como paradigma de uma época em declinio.

2 Moriconi, [talo.

“Qualquer coisa fora do
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